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प्रमचलल्‍द का साहित्य : एक पुनर्विचार 
() 
डॉ० त्िलोचन पाण्डेय 


विगत वर्ष में मंशी प्रेमचनद की जनम-प्रलाब्दी के अवप्र पर देश-विदेश में अनेक 
शायोजन किये गये और गोष्ठ्यों एवं सभाओं द्वारश उनकी उपनब्ध्रियों को प्रकाशित किया गया । 
किन्तु खेद का किये है कि सुंगी पेसवत्द के उल कंवेरे स्वच्तों को पूरा करते का कोई ठोस प्रयत्न 
नहीं हुआ सिन्‍्हें देखते-देखते वें अस्सत्र ही इस पंसतार से विदा ड़ो गये। उनके स्वप्त समाज के 
उपेक्षित वर्गों की दशा में भृक्तार, दितयों की दहेंग-अरथा, वेश्याधृत्ति के दृष्परिणाम, बेमेल विवाह 
जैसी समस्याओों से सम्बन्ध रखते थे । ये काम आकागश-कुपुम तोड़ने की भाँति असंभव नहीं थे, किन्तु 
प्रेमचन्द्र की मृत्यु के ७५ वर्ष वाद भी समस्‍यायें ज्यों मरी स्पों हैं। अत: प्रेमचन्द वी साहित्य-सेवा 
के संदर्भ में इल समस्याओं पर पुनः शिल्वार करना चाहिये । 

परैमचन्द का साहित्य ग्रामीण ज्जीवल के बंदुरंगी सिह्रों से किस प्रफार भरा पड़ा है, इसे 
दृहराने की यहाँ आवश्कयता वहीं है । भ्राभिण जीवन में तो स्वयं उन्होंने आँखे खोली थीं और होरी, 
धर्मियाँ, युजात भगत, शलगू चौधरी, शुभभला गेख, बूढ़ी काफी जैसे उनके असंख्य पाल कल्पना की 
दुनियां में नहो जीते । वे भारतवर्ष के घर-घर में ऋभी तक विद्यमान हैं! प्रेमेचस्द इन्हीं जैसे पात्रों 
का चिल्षण करके कृषक, मजदूर भोर साम््यलः दल्लित वर्ग के भीतर जागरण का शंख फुंकता 
चाहते थे । 

वैसे उनके साहित्य में वुद्धिलीवियों की भी कमों वहीं है। सूदखोर महाजन, वासना-लोलुप 
जमीश २, छींगी महम्त और पुत्री उनकी टचताओं में मिलते रहने हैं। किन्तु यह लक्षणीय है कि 
सेश्क को महानपूति ऐसे पात्मों के प्रति करती गही रहो ॥ मूदखो र महाजन आदि उत्के कथा-साहित्य 
में एक विशेष प्रकार का विरेध (कल्द्रासट) उत्पनत ढरतें हैं जैसा कि एकाधिक उद्घाहरणों से स्पष्ट 
होगा। इसका करण यही है कि वे जब भरी रचनाओं द्वाराएक था दूसरी समस्या पर प्रकाश 
डालते थे तो प्राय: ग्रामोणों एवं शहुकररों के अल्लविरोध से उसको प्रदर्शित करते थे | यह एक 
प्रकार से उतकी शैनीमत विशेषता थी ज्यों विभिन् समस्याओं को सुर्त रूप प्रदान करती थी | उनके 
साहित्य में इन्ही समस्याओं पर गहुराई से वित्रार करता चाहिये। 

उदाहरण के लिश्े शोदारन की कथाललु घारत की तीत-चोथाई जनता की दैनन्दिन 
समस्‍यायें जास्थित करती है ॥ का विश्वंत फिखान होरी की है जो तीन-चार बीघे खेतों से पाँच 
भ्राणियों के परियार का क्यो तरह पालन पोपण ऋरता है । आरत के सामान्य किसान की भाँति 
उसकी एक छोटो-सी इच्च्छा घाय पाले को है। गिस कितान के घर में गाय तक ने हो, वह किसान 
कैसा ? बड़ी कततरब्योल से जच गाय मिली लो उप्रके साई ने गाय को विष देकर मार डाला । गो- 
ह॒त्था का पाप होरी को लगा और उसे ऋढुणए लेकर इसका प्रायश्चिद करता पड़ा । उसके पर में फिर 
कपो दूसरी गाय हहों जा सकी सात्पव यहू $ भारतीय किसान की जा समस्‍यायें धासिक बिश्वार्सो 
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मे जन्म लेती हैं, वे फिर निरन्तर बढ़ती ही जाती है। किसान सुदखोर महाजनों से अलग परेशान 
रहता है । इस संदर्भ में होरी के परिवार का मह चिल्लांकन क्षविस्मरणीय है--- 


“वर्ष भर के दूख और अभाव से पीड़ित आत्माये आज सुख की कल्पया में विभोर हैँ । बच्चो 
की जीभ से लार टपक रही है । होरी घर पहुँचता है तो रूपा पामी लेकर दौटती है, सोना चिलम 
झर लाती है, धनिया चबेना और समक लाकर रख देती है और सभी काणा-भरी आँखों स उसकी 
ओर ताकते हैं । झुनिया भी चोखट पर आकर खड़ी हो जातो है। लेकिन होरी की सिर उठाने की 
हिम्मत नहीं पड़ रही है । ऐसा लब्जित जौर ग्लानित है मायो' हृत्या करके आया हो ।!! 


यह प्रसंग गोदान' में ऊब् की फप्रल कटने का है। होरी का परिवार ऊछ से होने वाली 
आमदती की आशा लगाये है, किन्तु महाजन सारे रुपये झपट लेने की ताक में बैठे है । प्रेमचन्द ने 
इसी दृश्य का मामिक अकन किया है। 


पद्रिभाश्रम' और 'कर्मधूमि' में कुछ दूसरे प्रकार की समरयाये उठाई गयी है । 'प्रेमामम' भे 
औद्योगिक सभ्यता से पूर्व भारतीय ग्रामों की सामाजिक-आधिक दशा के विशादा चित्त £ै । रांपूर्ण 
उपत्यास सामाजक शोषण और निरोहे ग्रामीणों पर किये जाते वाले अत्याचार। के विवरणों से पूर्ण 
है । प्रकारात्तर से इसमें जमीदार परिवार के संदस्यथों की अलग-अलग मानसिकता का वर्णन किया 
गया है। कर्मभूमि' में लाला समरकान्‍्त और उनके पृत्र अभरकान्त के अन्तविरोधों द्वारा वयी भर 
पुरानी पीढ़ी के संघर्ष की गाथा कही गयी है । उपन्यास की मूल कथा संत्र्‌ १८०२८ के लगानबन्दी- 
आन्दोलन पर आधारित है जिसे विटिश सरकार ने दब/ दिया था | 


प्रेमचन्द की सामाजिक जागरूकता उपन्यासों के अतिरिक्त प्रायः उनकी राभी महानियों मे 
लक्षित होती है। इसी शैलो में वे ग्रामीण जीवन को अतस्त झाँकियाँ देकर उनकी विधिंध्न समस्यातं 
को इंगित करते हैं। यहाँ तक कि उनकी पशुप्रधान कहानियाँ भी, जैसे --वैल की बिक्री, दो जैभों 
की कथा, (पूर्व संस्कार, दूध का दाम' आदि समस्याओं की ही प्रतीकात्मक अभिव्यात्ति करती है। 
मानव-जीवन में केवल किसान॑ ही. नहीं आते, मजहूर, अछूत वर्ग भी उसमे सम्मिन्षिप हैं। उनकी 
विश्वप्रसिद्ध कहानी 'कफन' के मुख्य पाज़ घीसू और माधव समाज द्वारा तिरहुश तथा सपेदित 
व्यक्तियों के प्रतितिधि हैं जो परिस्थितियों के कारण भाग्यवादी बन जाने के लिये मजसूर हो' गभे 
हैं। जब माधव घीसू के इस वाक्य का समर्थत करता है कि भगवान बुधिया को जैकृतठ हे जाना, 
तो उसका व्यंग्य अत्यन्त पैना हो जाता है | जो बुधिया अपनी जीवित अवस्था मे उन दोनों का पेट 
, भरती रही, चह मरकर भी उन्हें पेट भर खिला गयी । 


इन्हीं कहानियों के भीतर से प्रेमचन्द ने कहीं समस्याओं का समाधान भी खोजा है जो 
उनकी सोहेश्यता का परिचायक है | यह बात उनकी प्रसिद्ध कहाहों पंच परमण्वर' से स्पष्ट है । 
: यह कहानी पंणों के न्याय पर ग्रामीणों की आस्था का चित्रण करती है और क्राधुनिक मासवीग 
सम्दर्भों की भी व्याब्या करती है । पंच के महत्वपूर्ण आसन पर बैठकर अलगु चौधरी और जुस्मत' 
शेख दोनों ही परस्पर द्ेष शोर बदले की भावना को एकदम धूल जाते है । इसी प्रकार 'गजान 
अगत' कहांती में कर्म का महत्व प्रदर्शित किया गया है। सुजान भगत ने अपने परिध्म से हक] 
हुई गृहस्थी का भार सयाते लडकों को सौंपकर धर्म-कर्मपर्वक अपना जीवम विताते का निश्चप 
किया । पर गृहस्थी का काम छोड़ते ही सब लोग उसे अर्कृमष्य समझते लगे । यहाँ तक कि उसे 
मिद्वारों को बोध रो के अवे6 २ तक हर रह गय इसके फर्वरूर बड़ पुत कर्म5 हवा उठा 


त्रड्ू १ प्रेमचन्द का साहित्व. एक पुनधिचार प्र 


समकालीन हिन्दी साहित्य में इस प्रकार का वर्णन करना काम्य नहीं माना जाता, क्थोंकि 
आज का लेखक अपनी रचनाओं द्वारा किसी समस्या का समाधन नहीं श्ोजना चाहता । सोह्ेश्य 
लेखन, अर्थात्‌ कमिटेड राइटिंग” पर विश्वास करने हुए भी या तो उसे किसी प्रकार के समाधान 
की आशा नहीं रह ग, मा घार यथार्थ के व्यामोह से उसके सभी आदर्शो को ध्वमिल्ल कर दिया है । 
परिणाम यह कि जीवल हे व्याप्त कृण्ठा, निराणा, संब्ास साहित्य में भी दर्शनीय हो गया है। ऐसा 
साहित्य परिमाण के विपुल होते पर भी अपने जीक से हटने के कारण चिष्प्राण होता है। यही 
कारण है कि आज' का नया साहित्य कल पुरान! प्रतीत होने लगता है । 


इसके विपरीत प्रेभचन्द जैसे साहित्यकारों का लेखन जीवब और समाज से जुड़ा रहने के 
कारण विरमबीन हैं। यह कैसे कहा जा सकता है कि होरी, धनिया जैसे पाल्ों की आधुनिक समाज 
में कोई समस्‍यायें ही सही रह गयी है ? और जब तक इन जैसे अनेक पात्नों की समस्‍यायें विद्यमान 
है, पमका समाधान भी खोजना आवश्यक है | यह अवश्य है कि लेखक अपने विशिष्ट प्रकार से 
इसका रामाधान दूंढता है। प्रेमचसद आज भी नये लेखक को उसके सामाजिक दायित्व का निरन्तर 
स्मरण बारात हैं । इसी परिष्रेध्य में उनके साहित्य का सूल्यांकन करना उचित होगा ६ 


आचार्य एवं अध्यक्ष 

हिन्दी एवं भाषाविज्ञान विभाग 
जबलपुर विश्वविद्यालय 
जबलपुर (मण»प्र०) 


अज्ञेय की कहानी-सम्बन्धी भान्यताएँ 
णि 
डॉ० नन्‍्दकुमार राय 


क्षक्षेम की प्रतिभा बहुमुडी और विविध आयापी हैं। वे जितने बड़े कवि हैं, उतने ही 
महादू कथाकार, चिन्तक और समीक्षक भी। उतकी रचनाएं उत्कर्ष के विशिष्ट धरातल को 
छूने बाली है, इसलिए सामान्य पाठकों के लिये थह एक प्रकार की अनबूझ पद्ेली-सी प्रतीत होती 
है । उनकी रचनाभों की अर्थनगोपनता संस्कारी पाठकों को अर्थ और कथ्य के सं्रार से साक्षात्कार 
कराती है। अशेय के रचनाकार को समझने-बुझने के लिए उनके लिन्‍्तत और विचार की राह 
से गुजरना जरूरी है। उसकी सूजन-संवेदना तक पहुँचने के लिये चिल्तन की परतों को हटाना 
पड़ता है। शायद, इसीलिये वे एक जटिल रचताकार के रूप में पाठकों के बीच प्रब्यात है । 
उनका रचना-संसार कला-साधना का संसार है, जिसमें गंभोर ग्राहकों (पाठकी) की पैठ संभाव्य 
होती हैं । 


हिन्दी के आधुनिक कहानीकारों में अशेय सर्वाधिक सशक्त, संवेदनशील ओर सफल 
कह्ानीकार हैं। उनको कहानियों में एक ओर प्रामाणिक जदुभवों का ज्ञातव्य मिलता है तो दूसरी 
ओर शैल्पिक संधन की नव्यतम प्रवृत्ति। प्रयोगधर्मी कलाकार होने के कारण उन्होंने कहानी- 
संसार को नयी दृष्टि और नये शिल्प से समृद्ध बनाया। हिन्दी-कहानी को उन्होंने अनुशूसति की 
गहराई और काध्यात्मक गरिमा से सम्पन्न किया । अपनों कह्मनियों में उन्होंने बहु सब बहा जो 
पहले कभी नदी कहा गया। 


अञ्नय के व्यक्तित्व भें सुजन-चेता' और भावक-चिस्तक का समायोजन मिलता ध्द्। 


. इसलिये उनका व्यक्तित्व दृहरा है। उनकी रचतायें सैद्धाग्तिक आग्रहों और मनःस्‍्फूर्त संवेदनाओों 


को अपने-आप में बायत्त करती चलती हैं। अज्ञेय ने लेखन के स्तर पर वृहरे दायित्व का निर्वाह 
किया हैं; रचनात्मक आधार के तोर पर उन्होंने सैद्धान्तिक निकष को स्थावित भी किया है और 
फिर उन स्थापनाओं को सर्जनात्मक प्रयोगों से रेखांकित भी क्रिया है । प्रत्येक प्रयोगधर्मी और 
तये कलाकार को अपनी रचतात्सक पृष्ठभूमि में अपनी सेद्धान्तिक स्थापना के लिये 'कुछ' कहता 
पता हैं। छायादादी कृवियों (प्रसाद, निराज्षा, पंत और महादेवी) को अपनी काव्य-स्थापना के 
लिये कितने सारे वक्तव्यों को नहों देना पड़ा? बज्ञोय ने जपने रचनात्मक पक्ष की वकासत 
ती नहीं की, किन्तु विभिन्न माध्यमों से साहित्य की विविश्न विधाओं और समस्याओं के सम्बन्ध 
में अपने इष्टिकोष को व्यक्त अवश्य किया है। उन विधाओ में कहानी भी एक विशिष्ट विध्रा है 
जिसके बारे में विभिन्न स्थलों पर विशिन्न सन्दर्भों मे उन्होंने अपनी मान्यताओों को भिरूपित क्षिया 
है। कहावी, विशेषत: अद्चेय क्री कहानियों के विवेचन-विश्लेषण के सन्दर्भ में बहानी-सम्बन्धी 
इनकी सैड्ान्तिक मान्यताओं को परीक्षित करते हुए हमें यह देखना चाहिये कि अपने कहानी- 
शे&ून मे उन्द्रोने |नज्जी और पूर्वागत कसोटो का ब हाँ ठक निर्वाह किया है जज्ञय ने डी० एच० 


मजु १ प्रश्न पं को कहानी-सम्यस्धो मान्यताएं ७ 


सॉरेन्स के लह॒जे में बार बार इस' बात पर जोर दिया है. कि कहानी पर प्रत्यव रखो, लेखक पर 
पर नहीं | इसका तात्पर्य यह है कि कहानो का ग्रहण और विश्लेषण कहानी की राहु से गुजर 
कर करना घाहिए, न कि लेखकीय' पूर्वग्रहप्रस्त होकर। दूसरी बात यह कि कहानी पर किसी 
मानदण्ड को आरोपित किये बिना कृति की राहु से गुजर कर उसे ही कुछ कहते का भौका देता 
घाहिये। इतना हो नहीं, रचनात्मक विश्लेषण के सन्दर्भ में रचनाकार को भी ओट मे ही होना 
और रखना चाहिए । इसीलिये वे बार-बार इस बात की चेतावनी देते है कि "लेखक अपने बारे 
में जो बताए, उस पर विश्वास कभी मत कीलिए--उसकी रचना जो बताए, उसी को प्रम/ण 
सानिए ।?” अन्‍्यक्ष भी ते यहो कहते है कि लेखक की बात का कंभी विश्वास नहीं करना 
चाहिए, खासकर उसके अपने लेखन के विषय मे उसको बात का।* इस उद्धरण से यहु बात 
साफ़ हो जाती है कि रचना पर किसी भी प्रकार के आरोपण का वे स्वीकार नहीं करते, बल्कि 
रखना-प्रक्रिया और उसमे अन्तर्मिहित संवेदना को ही वे स्वना की इयता मानते है; रचनात्मक 
लक्षधि किसी आरोपित मान-सूुल्य के आधार १९ उपलब्ध नहीं हो सकती, उसके लिए स्वयं रचना 
को ही प्रामाणिक आधार मानना होगा। उनका कहना है कि “हम पश्चिमी अनुभव से लाभ 
तो उठा सकते है, लेकिन अपने अनुभव की मृल्यवत्त” का फैसला उसके आधार पर नहीं कर 
सकते । ऐसा पूर्वग्रह अपने-आप ही हमारे पैरों की बेड़ी बन जाता है; उसे हम काट दें तो हमारा 
साहित्य फौरन सहज भाव से आगे बढ़ते लगता है | * 


अशेय कवि, कवाकार, निबन्‍्धकार, समीक्षक, चिस्तक और कला की प्राय: समस्त 
विधाओं के सफल सर्जक है। किन्तु अनुभूति के स्तर पर वे समग्रतः एक पूंजीभूत व्यक्तित्व हैं । 
यही कारण है कि वे काव्यानुभूति और कथानुभूति को अलग-अलग रूप, पहुलू या प्रवाह था 
स्तर मे भसानकर, बिल्कुल एक मानते हैं। भेद अनुभूति या रचना-प्रक्रिया का न होकर रचना- 
प्रणाली और रचतना-तन्त्र का होता है। इसलिए अज्ञय के काव्य पर उनके कथांकार की और 
वैसे ही उनके कथा-साहित्य पर उनके कवि-व्यक्तित्व की छाप कोई अस्वाभाविक नहीं है। उनका 
कहना है कि अनुभूति तो मेरी है और मैं मैं। मेरा श्रयत्न है कि मैं एक ही रहै--द्विभाजित 
व्यक्तित्व का शिकार न बन । इसीलिये अगर ऐसा होता हो कि मेरे काव्य पर कथा-लेखक की 
छाप दीखती हो या कथा-साहित्य पर कवित्व की, तो उसमें अप्रत्याशित तो कुछ नहीं होना 


बाहिए (४ 


कहानी -रचना के सन्दर्भ में अज्नेय ते अनुभूति की प्रासंगिकता पर बहुविध बल दिया है। 
स्वासुभूति को सस्प्रेषित करना ही वे कहानी और कंहानीकार की सिद्धि मानते हैं । उतकी दृष्टि 
मे “"" लेखक अनुभूति हो लिखे; जो अनुभूति नहीं है, कोई सैद्धान्तिक प्रेरणा के वशीभूत होकर 
उसे लिखना ऋणशोध हो सकता है, साहित्यिक सिद्धि नहीं।” कंज्ानुभृत्ति वास्तव में स्वाु- 
भूति अथवा जीवनानुभूति ही दह्ोती है और वही कला में सम्प्रेष्य होती है। अज्ञेय का कहना है 
कि “जीवनानुभूति ही काव्य का अथवा कला का क्षेत्र है; अनुभूत-संत्य का ज्ञान काव्य द्वारा ही 
सभव है और वहीं कवि का सस्प्रेष्य है।”* अज्ञय साहित्यिक उद्देश्य के सम्बन्ध में दो बाते 
कहते ई---प्रथमत: तो साहित्यकार (कहानीकार) को स्वतः अनुभूति को हो सम्पेषित करना 
घाहिये ठथा द्वितीयत यह कि किसी सैद्धान्तिक वा कि राजनैतिक प्रेरणा से प्रेरित अथवा बाधित 
होकर न लिखकर स्वत स्फूर्त भावनाओं को अभिव्यक्त करना ही वास्तविक कुला-कर्म है 


हिन्दुस्तानी भ्ाम ४१ 


कहानीकारों और कहानी-अलोचकों ने कद्धानी को अपने-अपने ढंग से परिभाषित कर 
की कोथिश की है । अश्ेय के मतानुसार, कहानी क्षण का चिल् है ।?* इस परिभाषा में प्रयुत 
शब्दावली को विश्लेषित करते हुए वे लिखते हैं : “क्षण का अर्थ हम चाहे एक छोटा कालखड 
लगा लें, चाहे एक अल्पक्रॉलिक स्थिति, एक घटता, प्रभावी शायलॉग, एक मनोदशा, एक €"ट्ट, 
एक बाह्य या आास्यस्तर झाँको, समझ का एक आकस्मिक उन्मेष, संत्रास, तनाव, प्रतिक्रिया, 
प्रक्रिया“ इसी प्रकार वित्र' का वर्णन, निरूपण, रेखाँकन, सम्पुंजन-सूचन, संकेतम, अधि- 
व्यंजन, रंजन, अहीकत, बयोतत, आालोकन, रूपायन, घाहे जो लगा लें- या इनके विभिन्न जोश- 
शेज्। ५ 3८ % जब हम क्षण की बात कहते हैं तो सिर्फ़ काल के सम्बन्ध में कुछ न्ठी कर 
रहें हैं, वल्कि दिकू और काल की परस्पर शेदक और परस्पर भिन्न अवस्थिति के बारे में कुछ कह 


दर हट हें | 7275 


अज्ञोव के प्रोक्त कथव में नतोदर और उन्नतोदर ताल (लेन्स) की तरह परिभाषासूलव 
सुज्ञात्मक संकोचन भी है भीर विस्तार भी । इस सूत्र से शब्दान्तर प्रयोग के प्रहारे कहानी वी कर्ई- 
एक परिभाषाओं का गढ़न किया जा सकता है। विस्तार से किशिंतु बचकर यहाँ इतना कहकर 
भी काम चलाया जा सकता है कि किसी एक विशिष्ट मनोदशा अथवा अवस्थिति का आलोकत 
या रूपायन ही कहानी है । उसमें घटनाओं का क्रमिकर विस्तार से होकर संश्लेषणात्मक चातूरी का 
प्राधान्व हाता है। इसी लिये कहानी अपने लघु आयाम में भी पूर्णता का अनुवोधन कराने मे सक्षम 


होती है । 


क्षण के जिस चित्र को कहानी आकलित करती है, उत्तमें यथार्थ! की पकड़ अधिक-से- 
अधिक होती है। अब एक बडा प्रश्न यहु उठता है कि आखिर यथार्थ होता क्या है ? अशीय 
मे इसको विश्लेषित करते हुए लिखा है : यथार्थ--यथा + अर्थ । जो अर्थ है, उसको बधावत प्रस्तुत 
करना (देखना , पहचानना, सम्प्रेषित करना आदि), अथवा जो यास्थिति है, उसकी आर्थवान्‌ 
प्रह्तुति अथवा उसके अर्थ की प्रस्तुति !!+ स्पष्ट है कि अश्ेय ने यहाँ भी “अर्थ! के सम्प्रेषण 
पर ही सर्वाधिक बल दिया है। भ्रवुद्ध और पजग कल्लाकार अपनी कला-याज्ा में निरन्तर अर्थ 
का अच्वेषण करता चलता है। अज्ञय के विचार से कला का यथार्थ विधयीगत यथार्थ होता है 
भोर उसी में अर्थ निहित रहता है। वे मानते है कि “विषयीगत यथार्थ ही कला का यथार्थ होता है 
और इसलिये अर्थ की खोज हो सकती है | निस्सन्देह बस्तु-जगत्‌ के तथ्यों की, परिवेश की श्थिति 
और क्रिया-व्यापारों को, सामाजिक बन्धनों को पकड़ या समझ विषयी की जैसी होगी, जीवन' 
मात्र से उसका जैसा संस्वस्ध होगा, उससे वह विपयीगत यथार्थ भी प्रभावित होगा । उसी पर 
उसके पाये हुए अर्थ की मृल्यवत्ता निर्भर करेगी। लेकिन कलावस्तु से परिवेश के सम्बन्ध का महु 
इसरा वृत्ते है। पहले और दूसरे वृत्त के बीच स्वयं कलाकार छड़ा है।”” 


अन्न य अर्थ॒न्विषी हैं। अर्थ का अस्वेषण वे जीवतानुभुतियों से ही करते हैं। अनुभूति 
व्यक्तिगत जोबन की होती है--किसी व्यक्ति-विभेष कौ होती है। इसीलिये बार-बार वे व्यक्ति 
ओर व्यक्तित्व की खोज को विशेष महत्त्व देते हैं, यहाँ तक कि व्यक्तित्व की उस खोज' को वे 
कलात्मक बक्ष्य के रूप में स्वीकृति देते हैं। 'खोज' का सम्बन्ध वे अनुभूति' और 'क्षण' के साथ 
भी जोड़ते हैं। उतका कहना है कि “अनुभूति और परिस्थितियों में लब विपर्यय असन्तुलन या 
विग्रे्र होता है. तब अनुभुठि का और आ्ाग्रह करता है. यदि वह अतिरिक्त झ्लाग्रह है ती 





भर १ सम्र ये को कहानो-सस्बन्धों सान्यताएँ ह 


इसी लिए कि वह संन्तुलन और सामंजस्य का आग्रह है ।'**““क्षण का जाग्रह क्षणिकता का आग्रह 
नहीं है, अनुभूति की प्राथमिकता का आग्रह है । और अनुभूति को अनुश्नावक से अलग नहीं किया 
जा सकता । अनुभूति अद्वितीय है, क्योंकि कोई दूसरे की अनुभूति नहीं भोग सकता ।** इस 
उद्धरण से इतनी वात निश्चय ही साफ़ हो जाती है कि सज्ञय ने विभिन्न सन्दर्भों में, विभिन्‍न 
माध्यमों से अनुभूति! को केन्द्रीय महत्त्व प्रदान किया है। एक बात और, कहानी को उन्होव॑ 
क्षण का चित्र माना है। इसका मतलब यह है कि उनकी दृष्टि में कहानी वह है जो क्षण से 
गृहात अनुभूति” त्तत्त को ठीक-ठीक रूपायित कर सके। इस प्रकार, उनकी कहानी-विषयक् 
परिभाषा दिकू और काल को समेटती हुई एक झोर अनुभूति के सांतत्य को ऊपर की ओर 
उठाती है और दूसरी ओर अवान्तर रूप से अपनी अन्विति में व्यक्तित्व की खोज' को प्रधानता 
देती है। इससे निष्कर्ष यहु हाथ लगता है कि अज्ञेय कहानी को सफलता इस बात में 
मानते हैं जिसमें दकू और काल से प्राप्त बनुभूति की अभिव्यक्ति भी हो और साथ हो व्यक्तित्व 
की खोज का उपक्रम भी । इन शर्तों को पूर्णता देने वाली कहानी में ही सही अर्थवत्ता की व्यज्ञना 
हो सकती है। वस्तुत: अर्थवत्ता की खोज ही कहाती था कि कहानतीकार का अनीष्ट होता है । 
अशेय की मान्यता है कि रचना-कर्म हमेशा भर्थवत्ता की खोज से जुड़ा रहता है ; वे कहते है कि 
“आनव की भेरी परिकल्पता में वहू अनिवार्यतथा अर्थ का खोजी और ख्रष्टठा है और यही इसके 
सानवत्य की पहचान है । >< >< >< अर्थवत्ता की खोज जिजीविषा को एक पहुलू है और अर्थ 
था भर्थ की चाह को अन्तिम रूप से खो देना जीवत की चाह ही खो देना है!) 


क्षक्षय ने अनुभूति” के साथ-साथ भथार्थ! पर भी अत्यधिक बल दिया है, किन्तू! धनकी 
दृष्टि में, आाभ्यन्तर यथार्थ की अर्थवत्ता अधिक महत्वपूर्ण है। वे मानते हैं कि “कला में प्रयार्थ 
हमेशा संवेदना से छतकर आता है और उसमे यह दीखना भी चाहिए कि वह संवेदना से छत्सर 
आता है । कला के यथार्थ में विपयी द्वारा उसके स्वायत्त किये थये होते को गूज होती है । उस 
गूंज के सहारे ही हम यथार्थ के निरे बयान से रचना की अल्नग पहचाव करते है। क्योंकि हम 
पर्ख करते हैं कि वह केवल बाहर का यथार्थ है या कि रचवाकार ने उसे आत्मसात्‌ करके ही 
लिखा है । मेरे लिए रचना का यंह इष्ट “या कि कह लिया जाय आंदर्श--रहा है : उसमें बरतु- 
सत्य का, ब हरी यथार्थ का खारापन भी होना चाहिये जौर साथ ही धात्म-सम्बोध के भाश्यच्तर 
यथार्थ की अर्थवत्ता भी होती चाहिये ।/!* इससे स्पष्ठ है कि अज्ञय ऐसे सजग (कॉन्यास) 
कहानीकोर हैं. जो कहानी में एक ओर बाह्य और अभ्यास्तर अनुभूति को वस्तु-सत्य थे जोडफर 
उसे उनागर करदा चाहते हैं और दूसरी ओर उसके माध्यम से व्यक्तित्व की तलाश करते हैं। 
किम्तु यहाँ एक बात ध्यातव्य है कि इनका यथार्थ प्रेमचन्द का साप्राणिक ययार्थवा३ नहीं है | दे 
किसी बादी' की तरह यथार्थ के बाद! को दर्व्रीकार वही करते, क्योंकि उनको दृष्टि से बाद 
सतह को पकड़ता है, वुनावट से उलझता है और इस प्रकार अपनी दृष्ठि की सीमा वाँघ लेता है। 
तब प्रत्यक्षदर्शी और प्रत्यक्ष-सम्प्रेषो कवि गहराई मे उतरने का जोबिम उठाता है। यह उद्धरण 
टुत लख्य को संकेतित करता है कि कहानी के रचनात्मक स्तर पर अज्ञय यथार्थ ४ वादों नही 
है । इपोलिए उनकी कहानियाँ केवल सतह के ऊपरी तल्न को छूते भर में अपना इंदं-:थं स्वीकार 
नहीं करती, अपितु काव्य की अतन गहराई में उतर कर मानवीय संवेदना को सत्यता को सम्प्रेषित 
करता हूं। यही कारण है कि आप बार-बार मातवीय यथार्थ के बृहत्तर जायाम पर अपना 
अवप्रात कर्द्रित करते हैं वे लिखते हैं. भानव-समाज केवल किसो एक युग का समाब नहीं है 


हिखुस्सानी भत्ता हर 
१० 


देश-काल की रंप्त लाने वाले लोकाचारों, मुहावरों और यहाँ तक कि सस्बन्धों के---विषयगत 
या बाहरी यथार्थ के सभी उपकरणों के-नीचे, परे, गहरे में मातव-समाज की एक इसरो पहुचान 
मिल सकती है जो युगातीत है, जो समाज की पहचान से बढ़कर मानव को पहचान है, जिसका 
यथार्थ सामाजिक यथार्थ-भर न होकर मानवीय यथार्थ है। हमारी धारणा ह्ठु कि पड़ताल करने 
पर हम पायेगे कि जो कहा निया जल्दो पुरानी नहीं हाती है, या जो $शानी होकर भो गे बनी रही 
हैं या रयी हो गयो हैं, उतमे रचताकार की हृष्ठि सामाजिक यथार्थ को परिधि में न बेंधी रहुकर 
मानवीय यथार्थ पर केन्रित रही होगी : उनका आग्रह 'विषयगत' यथार्थ का न रहकर उस यथार्थ 
का रहा होगा जो विषयी और विषथी के आपसी व्यवह्यार में लक्षित या व्यंजित होता है और 
बही से कैलकर सामाजिक रूप लेता है--यानी सामाजिक होकर भी “अन्तर-विषयी” बना रहता 
है: जो इण्टर सब्जेक्टिव होता है, आब्जैक्टिव नहों होता ।7' * 
प्रोक्त उद्ध'ण से यह बात बिल्कुस स्पष्ट हो जातो है फ्ि अज्ञेय ने कहानी-विषयक अपने 
मंत॒व्य में बार-बार 'सानवीय यथार्थ प्र बल दिया है। उनकी दृष्टि णे, प्र्ठी कद्वानी बहु है जो 
मानवीय पहचान को उजागर करने में सक्षम हो | इस प्रकार, वे सामाजिक यथार्थवादी न होकर 
मातवतावारी विचारक ठहस्ते है। प्रेमचन्द को तरह वे समाज से होकर व्यक्ति तक नहीं पहुँचते, 
बल्कि अपनो कहानियों में वे व्यक्ति-चरित्र की कसा-सम्बेय अनुभूतियों के माध्यम से स्रामाजिक 
अनुभुति की उस अतल गहराई में पैठने का उपक्रम करते हैं जहाँ मानव की सही-सही पहचान 
उभरती है । अपनी कहानियों के माध्यम से वे बराबर उस पहचान को रेखांकित और प्रोद्भाषित 
करने की चेष्टा करते हैं। इस रेघांकन-क्म में उन्होंने मतोबिज्ञान के रेशे-रेशे को उजागर किया 
है। इसीलिए उनकी कहानियों में एक खास तरह को बारीकी है ,जो अस्य कहामीकारों की 
कहातियों में वहीं उपलब्ध होती । यही वहू बिन्दु है जहाँ अन्य कहानीकारों को पीछे छोड़कर 
वे एक विशिष्ट धरातल पर पहुँचे हुए दिखाई पड़ते हैं । 
अज्ञ ये की कहानी-सम्बच्धी माम्यताओं में कलात्मक संवेदना से छनी अनुभूति, मानवीय 
- यथार्थ और मानब-मुल्य को विशेष महत्त्व प्राप्त है, किन्तु उनकी सार्थक्रता, सफलता सम्प्रेषण- 
क्षमता के अनुपात पर निर्भर करती है। वे चूंकि सुजन-संवेदना (चेतना) के समर्थक हैं, इसलिये 
रचता का विश्लेषण और मूल्यांकन किसी आरोपित मान-मुल्य के आधार पर न करके, स्वयं 
रचता की इयत्ता को ही आधार मानते का समर्थन करते हैं। दूसरी बात थहु है कि रचना के 
विश्लेषण कर्म में शोधक या समीक्षक के लिए इस बात की' भपैक्षा होती है कि वह रचनाकार के 
सम्पूर्ण व्यक्तित्व को सन्दर्भ में रखकर रचनात्मक बस्तु! को देखे । व्यक्तित्व की समग्रता का 
सच्दर्भित करने का आशय उससे पूर्वग्रहग्रस्त होना नहीं है, बल्कि अधिकराधिक गहराई में पैठने से 
है। कहानी को कहानी की संवेदना से बहने देने में हो बुद्धिमत्ता है, उसे किसी आरोपित मूल्य के 
चौददे में आयत्त करना वेमादी है । 


कहानी की रचता-प्रक्रिया के सम्बन्ध में अज्ञेय ने कहानी -लैखक को लिखन की अभिवायेता' 
पर बहुविध बल दिया है, अर्थात्‌ अच्छी कहानी का विधान तपो संभव होता है जब कहानीकार 
की अनुभूति में इतनों तोब्नता हो कि वह कहानीकार को लिखने के लिए बाध्य कर दे | कंट्ठानी- 
कार की वह बाध्यता आध्यस्तर मत की संवेदना की होती है। उनका कहना है कि “लिखना 
एक अनियार्यता” होती है **-भेरी जिज्ञासा और दिलचस्पी आदशैपरक रचना से बढ़ती हुई 
क्रमश, यथार्थोन्म्रुब्न होती गई --और भो स्पष्ट यह कि जिस यथार्थ की ओर मैं अधिराधिक भा 





अडूः १ अरे ये को कहानी-सम्बन्धी मान्यताएँ ११ 


बहु बाह्य था भौतिक या सामाजिक यथार्थ से पहुले आशभ्यन्तर, मानस अथवा मनोवैज्ञानिक 
यथार्थ था ।” ** इस परिकथन से यहाँ यह बात अपने-आपमें बिल्कुल साफ़ हो जाती है कि 
अनुभूति की गत्यात्मक और तीब्न शक्ति ही वह बाध्यता होती है जो कह्टातीकार को नेसगिक रूप से 
फहानी-लेखन के लिये उत्प्रेरित करती है। जिस कहामोकार में संवेदता की वह लोब्ता' नहीं 
होती, उसकी कहानी में अपैक्षित सम्प्रेषणीयता भी नहीं भा पाती 

अज्ञेय एक सधे हुए लेखक, सुलझ्षे विचारक और गहरी पैठ रखने वाले चिन्तक हैं । 
इसलिए थे कला के क्षेत्र में ने किसी प्रकार का चकादौध पैदा करते हैं, न किसी प्रकार की 
अहंकारोक्ति से हो काम लेते हैं। वास्तव में, कल धथवा साहित्य को भांति वे कहानी को दृवायत्त 
व्यक्तित्व प्रदान करने के पक्षधर हैं। क्योंकि वे यहु मानकर चलते हैं कि “साहित्य साहित्य मे से 
निकलता है; कहानी भी कहानी में से निकलती रही है । 5 कहानी कहानी होती है । इसलिये 
उसे उसी के अनुरूप देखना उचित है, न कि किसी विशेष आग्रह के साथ | कहानो को उसके 
कालस-सन्दर्भ मे देखता और उसका मुल्यांकत करना सार्थक हो सकता है। यही कारण है कि 
किसी भी प्रकार का फतवा दिये बिना वे कहामी की समग्रता शक्षर्थात्‌ वस्तु' और “विधान' के 
विश्लेषण में अधिक रुचि लेते हैं । 

कारणिली प्रतिभा के छनीं होने के कारण अज्ञेय की प्रवृत्ति सुजन-संवेदता के प्रति अधिक 
रहती है । कहानी-सम्बन्धी उनकी माव्यताएं केवल वैचारिक स्तर तक ही सीमित न रहकर सुजना- 
त्मक विन्दुओं से अपनी श्रही तस्वीर उभारती हैं। उद्याहरण के लिए लौटती पगडंडिया में संगूद्दीत 
'ऋधिता और जीवन : एक कहानी श्रीर्षक कहानी का नाम लिया जा सकता । उसकी वह कहानी 
वास्तव में कहानी की कहानों है। उस कहानी के तायक् --शिवसुन्दर का एक चरफ सत्य से 
साक्षात्कार होता है. और दूसरी तरफ़ 'शिव' ओर 'सुन्दर' है। शिवसुस्दर के माध्यम से अश्नय ने 
अपनी कलागत उपपललि को प्रतिष्ठित करने का प्रयास किया है कि कल्ला-सूजन में सत्य का 
प्रत्यक्षीकरण, सौन्दर्य का अभिदर्शन और शित्र' त्ततव की विशद भावता सन्तिहित होती है । 
कृहानीकार के रूप मे अज्ञय में अपनी इस सैद्धान्तिक जपपत्ति को कहानी की संवेदना में बुनने का 
प्रयास किया है। इससे निष्कर्ष यहु हाथ लगता है कि अज्ञेय' जहाँ कहानी में कला-पंवेंद्र अनुभूति 
मानवीय यथार्थ, सानव -सुल्य और व्यक्तित्व की खोज को बात करते हैं, वहाँ बे दुसरो ओर 
उससे भी आगे बढ़कर उस बात की पुष्टि सत्यमू, शिवस्‌ और सुन्दरमु को संश्लिष्ट तास्विक 
संवेदना के साथ भी करते हैं। अतएवं मातलना होगा कि कहानो के स्वायत्त ज्यक्तित की परख के 
लिए उनके हारा निर्दिष्ट कस्तोटी अपने-आपमे पूर्ण है और स'थ हो लॉरेल्स' की इस' उक्ति को 
सार्थकता प्रदान करती है कि 'कहावो पर प्रत्यथ रखो, लेखक पर नहीं ।' 
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जी १११ माज्तत्रीय नगर 
नयी दिल्‍सोीं १७ 


कहानीकार प्रेमचंद : 


सामयिक व॒धा सामाजिक संदर्श मैं" 


ह्व| 
डॉ० राजमल बोरा 
(१) 
कथा-साहित्य के अंतर्गत कहानी और उपन्यास दोनों ही आते है। इन दोनों की अपनी- 
अपनी विशेषतायें हैं। प्रस्तुत में मैं कहानों पर अपना ध्यान केन्द्रित कर रहा है। कहानी को साहित्य 
की लोकप्रिय विधा मानना चाहिये । इसके पाठकों की संख्या अन्य विधाओं की तुलना मे अधिक है। 
कहानी के लिये पत्र-पत्रिकाओं का माध्यम सुलभ है । यदा-कदा उपस्यास धारावाहिक रूप में पत्नि- 
काओं में छप जाय, यह बात अलग है, किन्तु उपस्याक्ष को फिर भी पत्निकाओं में कम और पुस्तकों 
मे अधिक पढ़ा जाता है, ठीक इसी तरह कहानियों को पल्निकाओं में अधिक और पृस्तकों मे कम पढा 
जाता है। प्रकाशक प्रायः उपन्यास छापना पसन्द करेंगे, कहानी-संग्रह की ओर थे प्राय: आकपित 
नहीं होते । उपन्यासों के संस्करण जितने निकलते हैं, उतने कहानी-संग्रहों के नहीं निकलते । फहानी 
के साथ सामयिक्तता जुडी हुई है। कहाटी के सामाजिक संदर्भ पर विचार करते समय हस इस तश्य' 
की उपेक्ष। नहीं कर सकते । 
(२) 


कहानी को साम्गिक कहने के अनेक कारण हैं । खोजने वाले तो ऐतिहापिक और पौराणिक 
कहानियों में भी सामयिकता खोज लेते हैँ और उनका विवेचत-विश्लेषण सामथिक संदर्भ में कर देते' 


हैं। प्रस्तुत में मैं कहाती के सामयिक गुण बंतंलाते हुए, कहानी के सामाजिक संदर्भो की ओर ध्याव 
आकृष्ट करना चाहता हैँ । 
(३) 


हम प्रेमचंद को कहानियों पर विचार करें । उतकी कहानियों को आचार्य नंददुलएरे बाज- 
पैयी जी ने सन्‌ १४३२९ ई० में ही सामय्रिक कहा । उनकी इस सम्बस्ध में टिप्पणी इस प्रकार है--- 


“लोग कहते हैं समय ने प्रेमचंदजी का साथ दिया, पर हम ऐसा नहीं समझते । 
 सामयिक परिस्थिति में प्रेमचंदजी को जितत्ती प्रसिद्धि मिली है, उससे अधिक के वे अधिकारी थे । 
उनके विकास के जिन परमाणुओं को उनके सभी समभीक्षकों ने तिरर्थक् प्रशंता के भार में दबा 
दिया है, यदि. वे प्रस्फुटित हो पाते तो प्रेमचंदजी को बाज उन्हों समीक्षकों का भंह ने ताकनां 
पड़ता । वास्तविक बात यहू है कि समय ने प्रेमचंदजी का साथ उतना नहीं द्या जितना 
प्रेमचंद ने स्वयं समय का साथ दिया है। सामयिक वातावरण से प्रेमचंदजी इतना विशेष प्रभा- 
वित हुए हैं कि उनकी सहृदयता देखकर हम मुग्ध ही नहों, जातंकित भी होते हैं ।”* 


# श्री बसवेश्वर कॉलेज, सातूर में आय[जित खेमितार में पठित भावणज १७ फरवरी, १६८४ 
रै 


अज्ू ९ कहानीफार प्रेमलद सामयिक तथा सामाधिक सपर्भ से १३६ 


वाजपेयी जी प्रेमचंदजी की कहानी-कला या कहानी की ठेक्‍्नीक को प्रशंसा करते हैं, किन्तु 
वे उनकी कहानियों को सामग्रिक कहते हैँ। वे लिखते हैं -- 


“आज आप सामयिक पत्रों में जो चर्चा पढ चुके हैं, कल प्रेमचंदजी की कहानियों मे 
उसे दुबारा पढ़िये । उपस्थित प्रसंगों पर जो भावभय तिबन्ध लिखे जाते हैं अथवा जो सम्पादकीय 
लेख छपते रहते हैं, प्रेमचंदजी की कहानियाँ उन्हीं का दूसरा रूप है । यह दूसरा छप प्रदान करने 
में-- कहानी की टेक्नीक खड़ी करने से -प्रेमच दजी को कमाल हासिल हैं, यहु मुक्तकंठ से प्रत्येक 
सभीक्षक स्वीकार करेगा | हमारा तो अनुमान है कि इतने सीमित क्षेत्र में इतना अधिक 
साहित्य निर्माण करता प्रेमचं दजोी के कलांकौशल का निश्चित प्रभाण है ।* 


प्रेमचंदजी अपनी कहानियों में बुद्धि की अपेक्षा भाव को प्रधात मानते रहें हैं। जागरण 
पन्न में उन्होंने इस तरह से लिखा भो था। इस पर आपत्ति करते हुए वाजपेयीजी लिखते हैं-- 


“स्त्रियों के अधिकार, यथायोग्य विवाह, अछूत, किसान, सेवा-संस्था, सामात्य पारि- 
वारिक जीवन आदि से सम्बन्धित सो-पचास सामूहिक भावों को उद्दीत करते रहिये और तर्क 
वितर्क मत्त करिये | किन्‍्तु प्रेमचंदजी को यहु विचार करने का अवतर ही नही मिला है कि आज 
जो सौ-पच्ास भाव समाज के सतह पर आ गये हैं, वे भी बुद्धिभाव व्यक्तियों की बुद्धिजन्य क्रिया 
के ही फल है। क्‍या कहानी-लेखक इन्हीं सतह पर आये हुए सौ-पचास भावों को लेकर बैठा 
रहे ? समाज के अंतरंग जीवन में प्रवेश करने, उसका रहस्य जानने का प्रयत्न न करे ? क्या 
वह इतने ही इने-गिने भावों के बीच चक्कर काटा करे, अपने बुद्धि-विय्रेक से नई भूमि तैयार 
न करे ? क्‍या आधी से ऊपर उठकर स्वच्छ वातावरण में वह स्थिति का अध्ययन नहीं कर 
सकता और उसके परिणाम से हमें अवगत नहीं करा सकता (3 


बाजपेयाजी को मैंने ऊपर विस्दृत रूप में उद्धत किया है और इसका कारण यह है कि 
सामयिकता को स्पष्ट करना था | प्रेमचंदजी ते जब कहानियाँ लिखी, उस समय ये सामयिक्त थी । 
उस सामयिकता में सामाजिक संदर्भ है । आज उन्हों कहानियों को परखते समय हम उन्हें सामाजिक 
कहते है । 


(४) 
प्रेमचंद, रदीन्द्र और शरत्‌ 


प्रेमचन्द के साथ हम रवीच्द्र और शरतु की तुलना कर सकते हैं। प्रेमचंद की तुलना में 
शरत्‌ की कहानियाँ अधिक भावपूर्ण है और रवीस्द्र की कहानियाँ चिस्तनप्रधान हैं। ये तीनो ही 
लेखक ऐसे है जो प्रायः समकालीन रहे है । इन तीनों की तुलना करने के लिये एक विनोदी मित्र 
ने आचार्य हजारीप्रसाद ठिवेदीजी के सामने प्रस्ताव रखा था। प्रस्ताव में कहा गया था कि 
मानिये कि रबीन्द्रभाथ, शरत और प्रेमचंद्र एक परीक्षा-भवन मे बेठे हुए हैँ। तोनों से कहा जाय 
कि ऐसी कहामी लिखो जो रुला दे । परीक्षक को बीस मिनट का समय दिया जायगा | इस समय 
में ही उसे बताना होगा कि बह कितनी देर रो सकता है। इस प्रशत का समाधान देते हुए अपने 
विनोदी मित्त को आचार्य हजारीध्साद द्विवेदीजी ते उत्तर दिया 


की क॒द्दानी पढ़कर पाँच मिनट रोऊगा पढद्रह मिनट सोचेंगा शरतू 


१४ हिंदुस्तानी भाग ४४ 


चंद्र की कहानी पढ़कर सत्रह मिचंद रोऊुगा और तान मिनट सोचूगा और प्रेमचद की कहानी 
पढ़कर दस मिट रोऊंगा, दस मिनट सोचूगा |! ४ 


आचार्य हजारीप्रसाद द्विवेदी जी के इस उत्तर में तीनों की तुलना हो जाती है। संक्षेप मे, 
प्रेमचंदजी की कहानियाँ रवीच्द्र की तरह चिन्तनभ्रधान नहीं और शरत्‌ की तरह भावपूर्ण भी नही, 
प्रेमचंदजी में दोनों गुण समान स्तर पर हैं । 

| (५) 
प्रेमचंद और जयशंकर प्रसाद 

प्रेमचंद की तुलना में जयशंकर प्रसाद की कहानियाँ अधिक भावपूर्ण और विन्तनप्रधान 
हैं। प्रेमचद के समाच प्रसाद की कहानियाँ एकदम सामयिक पही हैँ । प्रसाद को कहानियों के पाज्नो 
में अच्तदुच्ध मिलेगे और इन अस्त्न्दों में ही सामाजिक मूल्यों पर बल दिखलाई देगा । व्यक्ति 
इन मूल्यों के लिये ध्याग करता हैं और इस त्याग में प्रश्ाद की कहानी चमक जाती है । प्रसाद ने 
झपने पाक्तों को कुछ ऐसा रूप दिया है कि पाठक पालो के श्रति सहानुभूति २खते है । पाष के भीतर 
नैतिक ज्योति जगा देने में प्रसाद समर्थ हैं | पा की वैयक्तिक कठिनाइयाँ कहानियों मे उभरती ह्ढै। 
पात्र समाज के प्रति अपने को प्रतिबद्ध मानता है और धरमाज तथा राष्ट्र के प्रति त्याग करता है | 
ऊहानी का जो प्रभाव पाठकों पर रह जाता है, वह उस व्यक्ति की निजी कठिनाइयों का रहता है । 
पाल में प्रेम! के मुल्य का अतिपादन असाद की कहानियों में है । यह प्रेम त्य।ग मे और विरह मे 
अधिक उभरता है। प्रेमचवजी की कहयतियों मे ये सब नही है। वाजपेयीजी प्रसाद के जितने समर्थक 


रहे, उतने प्रेमचंद के नहीं । 
| (६) 


प्रेमचंदजी के पहले कहानी-साहित्य को केवल सुता जाता था । कहानी की पठन-पाठन 
पध्ययन-अध्यापत का स्वरुप प्राप्त जही था । प्रेमददजी ने अपनी कहानियों के माध्यम से उसे 
साहित्यिक प्रतिष्ठा प्रदान की | कहानी अब सुनने और कहने तक सीमित नहीं रही । उसका क्षेत्ल 
व्यापक हो गया और उसे प्रतिष्ठा भी मिली । प्रेमचंदजी की केहा नियों को हुम सामाजिक पंह्ानियाँ 
कहते हैं | प्रेमचंदजी की कहानियों में प्रेमचंद-युग का समाज प्रतिधिम्बित है । वाजपेयीजी प्रेमचंदजी 
को सामयिक लेखक मानते है, किस्तु प्रेमचदजी की यह विशेषता--.सामथिक प्रभावों को स्वीकार कर 
उसे यथावत्‌ प्रस्तुत करने का प्रयास करने वाली विशेषता--प्रेमचद के लेखन को सामाजिक स्वरूप 
प्रदान करती है | प्रेमचंदजी को सामयिकता सामाजिक संद्ों से युक्त है। इन कहानियों में व्यक्ति 
की समस्यायें कम और समाज की समस्‍यायें अधिक है | इन समस्याओं का निदान सामथिक 
विधारधाराओं के संदर्भ मे प्रस्तुत हुआ है । 

(७) 
प्रेमचंद और यशपाल . 

प्रेमचन्द और यशपाल की तुलना करें तो हमें यह कहना होगा कि प्रेमचंदजी प्रथम कहानी- 
कार हैं और ब्राद में सब कुछ । इस पुलता में यशपाल प्रथम चितक हैं और बाद मे कहानीकार | 
यशपाल के लिये कहानी माध्यम है जब कि प्रेमचंद के लिये कहानी सब कुछ है । जो पाठक प्रेमचंद 
के विचारों को स्वीकार रहीं करेगे. दे भी उनकी कहानियों से प्रभावित होंगे। प्रेमचंद की परम्परा 
में मक्वर्पाल को रब्ने का प्रयास होता है, किन्तु ख्स में बैठ्से नही हैं. प्रेमचदजी मे 
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विचारों और भावों का सन्तुलन है। प्रेमचंदजी का विवार-पक्ष भाव से सबल नहीं हो पाया है) 
कहानी को जिन कारणों से कहानी कहना चाहिये, वे सब विशेषतायं प्रेमचंदजी फी कहानियों में 
मिल जायेगी ।. 
(८) 

ग्रेमचंदओ की कहानियों का फल्नक विस्तृत है। इस फलक में व्यक्ति समाज का अग होकर 
आधा है | प्रेमचंदजी अपनी कहानियों में पात्नों को स्वतंज्ञ नहीं रहने देते । बच-बोच में ने सपये 
पात्न के सामाजिक सदर्भो की व्याख्या करते हैं और पात्र के चरित्र का उद्ध।टन करने के लिये पात्र 
की समस्या को सामाजिक संदर्भ में प्रस्तुत करते हैं। पाल को समाज का अंग माव लेने के कारण 
पाल का निजो वैचारिक व्यक्तित्व कहानो में नही उभरता । प्रेमचदजी इस गहराई में मगे ही नहीं ! 
पाक्ष, जो है, बतलाते-बतलाते उसे कैसे होना चाहिये, यह भी वे बतलाते जाते हैं। प्रेमचंदजी पात्र 
के यथार्थ स्वरूप को जिम्न सीमा तह प्रस्तुत करते हैं, उसकी प्रशंसा प्रायः सभी समीक्षकों ने की है; 
किन्तु जब वे जो होना चाहिये, कहने लगते है, तो उसे सब सहमत नहीं होते । प्रेमचंदजी ने पाती 
के यथार्थ का उद्घाटन किया है और इस उद्घाटन मे उनको कमाल हासिल है। इस उद्घाटन ते 
ही उनकी कहानो को 'कहानी का स्वरूप! प्रदान किया है । प्रेमचंदजी के पाद्ध अपनी कहानी आप 
नही कहते, बल्कि प्रेमचंदजी स्वयं पात्रों की कहानी कहते रहते है । प्रेमचंदजी के पालो को उन्तके 
जबानी सुनना हो तो संवाद में ही सुना जा सकता है। संबाद से हटकर जब बीच मे ग्रेमचदजी 
बोलने लगते है तो कहानी का स्वक्षप बदल जाता है। प्रमचदजी कहानी का सामाजिक संदर्भ स्वय 
कहानी से हटकर कहानी में ही व्यक्त करते चलते है । इस सामाजिक संदर्भ के कारण पाठक कहानी 
को आसानी से समझ लेते है। वे प्राय: अपनी कहानी के आरंभ में भूमिका भी बनाते हैं, ब्रीच-बीच 
से टिप्पणी भी करते हैँ और अन्त में समस्या के निदान को ओर सकेत भो करते हे । यहू सब कुछ 
साथ-साथ होता रहता है । हम कहानी को सुगम रीति से समझते ही नही, अपितु उप्त पर चिन्तन 
भी कर लेते है और नैतिक रेखा में उसका मुल्याकन भी कर लेते हैं । 

(5) 

प्रेमचंदजी को कहानियों में कहानी के प्रधान तत्त्व मिल जाते हैं। विशेष रूप से घटवा 
एवं कथानक दोनों ही कहानी में प्रधान रहते है । कुछ कहानियाँ चरित्ञ-प्रधान भी हैं । भौर तत्त्व 
इन सब के साथ रहते ही है। कहानी का सामाजिक संदर्भ वस्तुत: घटवाओों ओर कथानक में निद्वित 
रहता है। प्रेभचंदजी कहती के बीच-बीच में इस सामाजिक संदर्भ को अलग से बतला देते हैं। 
इसके कारण कहानी प्रेक्षणीय हो जाती है । भाज की कहानियों में इन तस्वों का छास हो गया है । 
कहानी अब पढ़ने-पढ़ाने तक सीमित नहीं रहतो है, अब वहु॒ समझने-समझाने तक सिंक्सित हो गई 
है । प्रेमचंदजी की कहानियों में पाठकों को श्रम नहीं करना पड़ता और न चिन्तन करना पड़ता है 
क्योकि ऐसे स्थलों पर लेखक सब कुछ पहले ही कह देता है | इस तुलना में जाज की कहानियों मे 
वाठकों की समझ-बूझ को स्वीकार किया जाता है । कहानी-कला में विस्तार की अपेक्षा संकोच आ 
गया है । इस सकोंच ने सामाजिक संदर्भ को पाठकों की समझ मात लिया है। पात्र सीधे और 
प्रत्यक्ष रूप मे अपनी बात कहते हैं। लेखक और पात्च का भेद समाप्त होता गया है । शेखक स्वय' 
पान्न हो गये है। ऐसी स्थिति में सामाजिक संदर्भ! लेखक का अपता सामाजिक संदर्भ' है और यह 
खोज का विषय है । कहांनी को सामग्रिक बताना है तो सामाजिक संदर्भ स्पष्ट करना होगा । यदि 
कहानी को ८ स्वरूप दिया जायगा तो कहानी बिन्तन प्रधान हो जायेगी मोर उसके 
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सामयिक स्वरूप को पहचानने में कठिताई होगी । मैं आज की कहानियों का विश्लेषण नहीं कर 
रहा है। यह मैं प्रेमचंदजी की कहानियों के संदर्भ में कह रहा हूँ । सक्षेप में ह प्रेमचंदजी ० फहानियाँ, 
प्रधान रूप से कहानियाँ हैं। कहानियों के मानक रूप का निर्धारण करने में इन कहानियों के मरहत्त् 
की स्वीकार करना होगा । कहानी को जिन कारणों से कहानी कहा जाता है, वे सब कारण प्रम- 
चेदजी की कहानियों में सिल जायेगे । 
(१९ ) 
प्रेमचंदजी की कहानी-कला की प्रशंवा सभो समीक्षकों ने की है - उन समोक्षकी ने भी जो 
उनके विचारों से सहमत नही हैं। इसका कारण यह है कि प्रेमचदजी की कहानियों का सामाजिक 
संदर्भ स्पष्ट है। इस स्पष्ठता के कारण कहानी, कहानी के रूप में प्रेज्षगोय हुई है । कहानी के साथ 
माध्यम जुहा हुआ है और यह माध्यम पत्-पत्निकाएं है । पत्च-पत्रिकाओं में प्राय; ऐसी रचना» छप॑ता 
हैं जो सामयिक होती हैं। प्रेमचंदजी की कहानियाँ पहले पत्र-प काओं में छपी । उत्तका सकलन 
बाद में हुआ । कहानीकार जब स्थायी रूप से कुछ कहना चाहता है और अपने को विस्तार दसा 
चाहता है, तब बहु उपन्यास की ओर बढ़ता है। प्रायः यह देखने में आया है कि जो पहले कहा।नया 
लिखते थे, वे बाद में स्वीकृत होने पर उपन्यास लिखते लगे और कुछ लेखकों ने तो बाद में कद्गालिया 
लिखना बन्द कर दिया। कहानियों के माध्यम से जो साहित्य के क्षेत्र में आये, किन्तु बाद में उन्होंत् 
कहानी को ही छोड़ दिया | इसका कारण यह है कि अन्ततः कह्दानी सामयिक ही मानी जाती है । 
दूसरी बात कहानियाँ पत्र-पत्रिकाओं में अधिक पढ़ी जाती हैं। उनको सकलनों में कम पढ़ा जाता है । 
'कहानी-लैखक' को प्रेमचदजी ने साहित्यिक प्रतिष्ठा अवश्य दिला दी, किन्तु उपन्यासों के रूप में यदि 
विकास होता है तो साहित्यिक प्रतिष्ठा अधिक मिलती है। अज्ञेय ने कहानी लिखना छोड़ दिया | उसकी 
समस्त कहानियों के दो भाग छोड़ा हुआ रास्ता'--नाम से प्रकाशित हुए है । हम देखते हैं कि कोई 
श्री महान साहित्यकार केवल कहानीकार रहना पसन्द नहीं करता । बाद म॑ बहू अन्य विधाओ की 
ओर बढ़ता है और जब उसे अपनी अभिव्यक्ति के लिये दूसरी विधा में जगह मिल जाती है तो बह्द 
इस विधा को छोड़ भी देता है । हुम कहानी-सकलन भी प्राय: उन्हीं लेखकों के पढ़ते हैं जिनको 
अन्य विधाओं मे प्रसिद्धि प्राप्त हो गई है। ऐसा, इसलिये कि माने या ने माने, कह्ठीती के साथ 
सामयिकता जुड़ी हुई हैं। सामथिक होना एक ओर जहाँ दोष है, वहीं दूसरी ओर गुण भी है । पादि 
एक शेखक निरन्तर कहानियाँ लिखता है, तो उसे समय के अनुसार बदलना पड़ता है । 


(११) 

प्रेमचंदजी का पहला कहानी-संग्रह सोजे-चतल' १८०६ ई० में प्रकाशित हुआ और १८३६ 
-ई० तक वे-- अंत समय सक कहिये-- कहानियाँ लिखते रहे हैं । इस विधा में निरच्सर कार्य करते 
रहने के कारण वे अपने समय से सदैव जुड़े रहे और अपने को प्रतिबद्ध भी मानते रहे । प्रेमचंदजी 
का उनका अपना विकास वह्ानियों में ही होता दिखलाई देता है। 'कफन' उनकी अन्तिम विकसित 
कहाती है । में कहता यह चाहता हैँ कि कद्वानी लिखना, समय के साथ जुड़ा रहते का प्रयत्न भी 
हैं। २८ जनवरी-४ फरवरी के दिनमान में आपका कहना है--स्तम्भ के अंतर्गत डॉ० नामवर सिह 
की एक टिप्पणी प्रकाशित हुई है-कहानी लिखना हिन्दी मे सबसे आसाव काम रह गया है ।--- 
यह टिप्पणी इस बात का प्रमाण है कि कहानी विधा को जो समय के साथ रहती है और जिसके 
प्राठकों की सश्या बच्य विधाओं की सुलना में सबसे अधिक रहतों है कितने हलके रूप मे सिया णा 
रहा है। कहानी के माध्यम से साहित्यिक ध्ाान्दोलन कविता को तरह घलते रहे हैं. साहित्य को 
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नई प्रवृत्तियों की झलक प्रथमतः इन दो विधाओं में हो प्राय: देखी जाती है | नयी कविता की तरह 
नयी कहानी भी सामने आई है और जिसने अपने को प्रेम्नचंद की परम्परा से अलग माता है। नयी 
कहानी में बाद में और भी बदलाव आये हैं। कहानी के कारण हिन्दी में स्वतंज्ञ पत्रिकायें चली 
जिनमें केवल कह्ठातियाँ ही छपती हैं। डॉ० महीप सिह की एक पुस्तक 'सचेतन कहानी : रचना भौर 
विचार इस उद्देश्य से सामते आई कि नथी और पुरानी जैसे शब्द कहानी के साथ जोड़ता उपयुक्त 
नहीं लगा। सोचने' में कहानी को वैचारिक रूप में स्थापित करने का प्रयास रहा है सम्पादक्ीय 
के रूप में (हिन्दी कहानी : सचेतन दिशा) । डॉ० महीप घिह ने इसी पुस्तक में लिखा--'पचेतनता 
एक इृष्टि है। वह दृष्टि जिसमें जीवन जिया भी जाता है । * 


मैं कहुना यह चाहता हुँ कि कविता की तरह कहातो विधा में साहित्यिक प्रवृत्तियों का 
बदलाव दिखलाई देता है। जो लेखक कहानी के माध्यम से साहित्य-जगत्‌ में प्रवेश करता है और 
बाद में इस माध्यम को इसलिये छोड़ देता हैं कि उसे सामगिक रहना शायद ठीक न झ्गे या कहानी 
को बहुत गंभीर न माने, यह भी कारण हो सकता है । इस सबके बावज्ञुद कहानी की लोकप्रियता 
को कोई सक्ार नहीं सकता । उसका लेखन जितना आसान समझ लिया जाता है, उतना द्वी वहू 
कठिन भो है। कविता जब साहित्य के केन्द्र से हटती हुई प्रतीत हुई तो कहानी ने क्षपने रूप का 
विस्तार किया । फिल्सु इधर लग रहा है कि कविता फिर से अपना स्थान ग्रहण कर रही है । इस 
सम्रय कविता कहानी से आगे है । 

(१२ ) 

मैं प्रेमचंदजी को प्रशंसा इस नाते भी करूँगा कि सामयिक आल्लोचवया-प्रत्यालोचनाओं का 
सामना करते हुए उन्होंने अपनी दिशा बनाये रखी । कहानी लिखना उन्होंने छोड़ा नहां । कहानी 
लिखता सरल हो या कठिद, उप्तको प्रेमचंदजी से गम्भीर रूप में लिया और इसके कारण वे कहानी- 
काश को प्रतिष्ठा दिलाने बाने प्रधान लेखक हैं । इस रूप में उनकी ख्याति बराबर बनी रहेगो । 
प्रेमचंदजी का सामगिक लेक्षन, अपने साहित्यिक गुणों के कारण सामाजिक हो गया है और स्थायी 
साहित्य का ऐतिहासिक रूप है। 


ः ० 
संदर्भ -संकेत 
१. हिन्दी साहित्य : बीसबीं शताब्दी, आचार्य नंददुलारे वाजपेयी (सन्त १४५८ ई० 
प्रफाशित संस्करण), पु० ८५५। २. बही, पृ० ८५५ तथा ८५६। रे. वही, पृ० ८६। ७, दूधरी 
परापरा की खोज, डॉ० नामवर सिह, प्रथम संस्करण, पृ८८२, १० १७-१८। ६. सचेतन 
कहानी ; रचना और विचार, डॉ० महोप सिंह, पु० १२॥ 


५, मतीषा नयर, केसरीसिल पुरा, 
औरंगाबाद (महाराष्ट्र) 


कम्नलेश्वर की कहानी और 


भाषा-शिल्प के प्रयोग 
[] 
शी रतीलाल शाहीन 


कथाकार के पास अपनी कुछ स्पष्ट ओर अस्पष्ट 'अनुभूतियाँ होती हैं। फुछ रोचक और 
अनकहे अनुभव होते हैं। पृक्ष्म और असूर्त संवेबनाएँ होती हैं जिन्हें बह कहानी के माध्यम से अपने 
पाठकों या श्रोताओं व अन्य जनों को पूरी प्रभाव-अन्विति के साथ प्रप्रेषित करता चाहता है। 
कतुतः आधारभूद नवीनता या नितान्त मौलिकता का दावा फोई भी कथाकार नहीं कर सकता | 
शशब वहीं होती है, बोतल बदल जाती है । स्वाद बदल जाता है। थों कह सकते हैं कि ढंग; 
अंदाज, दौली या प्रस्तुतीकरण गौर कथ्य ही अलग होता है जो प्रत्येक कहानी को दूसरी अन्य 
कहानियों से पृथ्छू करता चलता है । अभिव्यक्ति का यह ढंग या प्रस्तुतीकरण कहानी की आंतरिक 
बुनावट और कथ्य पर अधिक निर्भर कर्ता है। कथाकार अपनी अनुभूतियों और अनुभवों को ही 
संप्रेषित करता है| बस्तुतः यह संप्रेषण बनुभूति के स्वर पर होता है । यानी लेखक अपनी अनुभूति 
को पाठक की अनुभूति के साथ तादात्म्य करता है, एकाकार करता है। इतत एकाकार मे बहु 
भाषा को माध्यम बनाता है| शब्द ही तो हमारे सोचने-विचारने का जरिया होते है। 


तथाकथित मे कथाकारों को पुरानों से अलग दिखता था, अलग लिखना था । अतः 
कहानी के जागे 'तथी' शब्द भी जुड़ना था । किन्तु यह “नयी' शब्द नये कथ्य और भाषा पौली क॑ 
अभाव में घुन्य हो जाता । कथ्य से भी ज्यादा 'जपने समय की” भाषा की खोज बहुत जरूरी थी, 
ताकि उनका अपना वक्तव्य पाठकों दक पहुँचे । कमलेश्वर के खुद के शब्दों में, “इस प्रक्रिया की 
दो ही दिशाएं हैं-- लेखक या तो अपनी भाषा खोजे या अपने समय की भाषा! खोजे | जब बहु 
अपने समय की भाषा खोजता है, तब वह अपनी भाषा को भी उसी मे समाहित कर देता है । 
लेकिन समग्र की भाषा को अपनी भाषा में समाहित कर सकता सबके लिए संभव नहीं होता |?” 


कमलेश्वर के सामने अशेय थे जिनकी भाषा अभिजात्यपूर्ण हूं और दर्प से भरी थो। 
बोड़िक वर्ग को भाषा थी उनकी । कमलेश्वर के साभने जैनेन्द्र थे जिनकी भाषा एक, अपने हंग की 
अकेली, व्यक्तिगत भाषा थी। यह व्यक्तिगत भाषा, किसी बात को कैसे कह जा रहा है, पर ह्टी 
जोर देती है। कमलेश्वर के सामने प्रेमचद थे जिनकी अपनी खोजी हुई भाषा थी जो समकालीन 
समस्त गद्य-साहित्य को भाषा थी ! बहू उच्की अपनी भाषा थी और साथ हो साथ उस समग्र की 
भाषा भी व गयी थी । यही उस भाषा की सहानता भी थी । अतः कमलेश्वर भाषा और दैली 
के चयन को लेकर भी सलक थे ६ 


बज १ कमसेश्वर को कहानो ओर भाषा-शिल्प के प्रयोग पृ 


राजा निरबंसिया' से लेकर बयान” तक की उनको कहानियों के अध्ययन के उपरत एक 
बात निष्कर्षत: कहीं जा सकती है कि कमलेश्वर की कहानियों की प्रकृति-शैली आात्मामिव्यक्ति 
की नहीं है, वरत्‌ सतत क्रियाशील और रचनात्मक बदलाव की. है। उनमें संबोधन और 
अभिव्यक्ति की बेचैरी है। राजा निरबंसिया' (सन्‌ १2५६) और “कस्बे का आदमी 
(सत्र्‌ १८४८) संग्रहों में कहानियों का परिवेश कस्बे और गाँव की जिंदगी का है। कुछ 
कहानियों में गाँव पर शहरीयत की यात्विकता और निरंतर दबाव पड़ते रहने का प्रभाव दृष्टिगत' 
है । खोयी हुई दिशाएँ'! (सत्‌ १८६३) से कमलेश्वर की कहानियाँ एक नया मोड़ लेती हैं। इससे 
महानगरीय अजनबीपन और करता की अभिव्यक्ति है। कसने से जाया हुआ आदमी महानगर में 
स्वयं को निपट अक्रेला और अजनडी महुसूस करता है। उसकी पहचान खो जाती है। महानगर 
का यांजिक बोध उसकी सहूजता को लोल लेता है । शहरों मे एक व्यावसाप्रिक पहुचान व्याप्त रहती 
है। वहु अकबका जाता है। शहरातों आपाधापी उसे निरमस्तर बेचैन किये रहतो है। 
पजिदा मुर्दे' (सत्तू १८६८) में कथाकार इस अकबक्रेपत को व्यंग्य-तत्व से पकड़ता नजर आता है । 
आप का दरिया शहराती अजनबीयल और खंडित जीवन की भंग्रिमाओं को सूर्त करता है। 
'बयात' (प्तु )5 ५२) और “श्रेष्ठ कहानियाँ” (सन्‌ १८४७६) में वह उस जीवन की तलाश करता 
है जहाँ आदमी को पहचान और इयता खो गयी है । एक अधोषित युद्ध जहाँ हुर आदमी के भीतर 
ही भीतर विकासमान है। इन अच्तिम दो संग्रहों की कहांतियों में एक मिरस्तर विकास' और 
रचनात्मक बदलाव द्रष्टव्य है । यह बदलाव कथ्य और अभिव्यक्ति के स्तर पर तो है ही, शैली के 


स्तर पर भी है। ४ 


कमलेश्वर की कहानियों में चकक्‍्करदार या घुमाववाला शिल्प नहीं है जो कि कहानी को 
समझने में बौद्धिक कसरत करवा देते हैँ। यदि शिल्पगत जड़ता, उदाहरणार्थ मैं और फालतु 
आदमी में कहानिर्या कहीं जाई है तो वह महज प्रयोगशोलता और कथ्प की वजह से ही उतर आई 
है । कमलेश्वर की कहानियों के भाषा-शिल्प और शैल्ीगत विशेषताओं को उपशीर्षकों के अन्तर्गत 
बाँटा जा सकता है। लेकिन एक बात फिर भी जोडी जा सकती है कि कमलेश्वर की कहानियों ते 
कहानी की शास्त्रीय एकरूपता तथा तिश्चित व सोमित शास्त्व को तोड़ा है। कहानी की शिल्पगत 
विशेषता उनकी कहानी की अन्तरात्मा में डूब गयी मिलती है । कंथ्य के अपेक्षानुसार ही. शिल्प में 
अयता आकार गढ़ जिया है। राजेन्द्र बादंव के शब्दों में बीम को अधिक से' अधिक यशथार्थग्रही, 
प्रभावशाली बनाने के लिए कहानी ने कही कविता की दातावरण-निर्माण-क्षमता ली है तो कही 
संगीत की सूक्षम लगमात्मकृता, कहीं चित्रकला के छुले-मिले विब और प्रत्तोक लिए है तो कहों 
स्थापत्य को संतुलित घवता ।”* “कस्बे का आदमी की भूमिका में स्वयं कप्लेश्वरजों ने लिखा 
है, “आज की कहानी का रूप बहुत बदल गया हैं, अब बहु केवल एक बात नहीं कहुती, जीवन के 
एक खण्ड और उस खण्ड को समग्रता में प्रस्तुत करने की चेष्ठा करती है। वह सामान्य की समर्थक 
है और साथ ही विशिष्ट की पोषक, इसीलिए कभी-कमी ससमान्‍्य कहानियाँ विशिष्ट को प्रेषित 
करती जान पड़ती है ओर विशिष्ट कहानियाँ सामान्य को । सामान्य को विशिष्ट बना देने का गुण 
मुख्यतः शैली-शिल्प के अधीन है और विशिष्टता को सामान्य में परिगत करने का कौशल लेखक 
को कला का सामाजिक धर्म । इसो प्रक्रिया से आज रोचकता को रक्षा भी हो रही है। 


आज की कहाती की सांकेतिकता और बिम्ब-बहुलता के कारण कहानियों के शिल्प को 
दे 


कफ 


हा हिलस्तानी का 


पत्रात्मक था सभाषश प्रधान वर्शनात्मक या पूर्वदीध्ति प्रधान (फ्लैश बैक टेकनीक) जैसे व मे 
प्विभाजित करना कछिन हो गया है। फिर भी अध्ययनयत सुविधा के लिए कमलेश्वर की कश्ानियों 
में शिल्प और शैलीगत वैशिप्ट्य को निम्न उपशीर्ष दिये जा सकते है -- 


भाषागत वेशिष्दय-- कमलेश्वर की - सबसे बड़ी विशेषता उनकी भाषा हैं जो समर्थ 
है, प्रॉंजल है। उर्दमय है. हिन्दी है, लेकिन कठिन और वक्लिष्ट नही । जहाँ. जरूरत हुई है, 
उन्होंने उर्दू के आमफहम शब्दों (सालिम, ओकात, खामोशी, चकत्ता, हडफूटन, आमदरफ्त, 
मवाद, वक्त, नावदान, इंतजार, खामोशी, फर्क, खामख्वाह आदि) को उठा लिया है । शब्दकोश 
के पन्ने नही पलटे हैं, बल्कि पाल और असंगानुकूल देशन और कस्बई शब्दों का भी इस्तेमाल किया 
है जो उनकी कहावियों में अनुभुति की प्रामाणिकता के साथ साथ आत्मपरकता की भावना भी 
उत्पन्न करते हैं। इसीलिए उनकी भाषा जन-जन की भाषा है। चलताऊ है और प्रवाहमय है। 
खानगी और अदायगी से परिपूर्ण है। इसका एक कारण और भी है। वे कवि नहीं है। कबिताएँ 
वही लिखते, अत: उनका कवित्व कट्ठानियों मे उतर आया है । उनको भाषा कजिता की भाषा है। 
कविता के बिम्ब उत्तकी कहानियों में उतर-उतर आए हैं। कविता के सूक्ष्म भावों को थोडे शब्दों में 
कहने का कौशल उनकी कहानियों में मूर्त हुआ है । इस दृष्टि से निम्न पंत्तियाँ द्रप्टव्य है--- 


“पर मंदी का सूखा, किसी रोजगार की बेल लहलहाने न पायी ।”” (भठकते हुए लोग ) 
#अँधेरा हम लोगों के बोले हुए शब्दों की ग्रूंज भी तेजी से पी जाता था-- कृछ घेबसी , 
अलग उदासी-सी थी | अपनी जगह कसा बैठा था ।” (जात्मा की आवाज) 
“बाहर बरामदे भें आने वालों का शर्माया शोर अब भी था ४” (संच और झूठ) 
“जहाँ दोनों गलियाँ जमीन पर पड़े सूखते हुए पैजामे की तरह फैली थी ।' (पराया शहर) 
“टेक्सियों की रोशनियों पर पल्रकों को तरह कटे हुए काले कागज चिपके है ।”” 
| है (दिल्‍ली में एक और भौत) 


ऐसे कई उदाहरण दिये जा सकते हैं । 'पावी की तस्वीर', पीला गुलाब' व नली झील” 
कहानियाँ तो संवेदना और भाषा-शैली की दृष्टि से भी कहानी की शक्ल में कविताएँ है । 


लेकिन कमलेश्वर की कहानियां -एकरसता और सपाधट्ययानी से भी नहीं बच पायी हैं । 
उदाहरण के लिए 'लाश', बयान', “आधी दुनियाँ, साँप, फैसला, आदि कहानियाँ हैं। शेलीगत 
सरलता बौर आत्मपरकता के कारण ही ये कहानियाँ नौरस होने से बची रह गयी है । विभिन्न 
कहानियों में एक-सी उपमात्रों के उदाहरण भी दिये जा सकते. हैं। मसलन- (१) “और कुछ लोग' 
बीच में ही ईसा की तरह सलीब पंर लट्के हुए हैं” (दिल्ली में एक मौत), (२) //5 **- लोग वैसे 
ही छड़े पकड़े ईसा की तरह सूली पर लटके हुए हैं” (दिल्ली में एक और मौत )। (३) +«---- 
फिर बस आ जाती है और वह उसमें लटक जाता है” (दुःख भरी दुनिया) । 


शओपस्याधिक विस्तार--कमलेश्वर की कुछ कहानिया उपन्यास का-सा विस्तार लिए 
हुए हैं, जेसे "(एक अश्लील कहानी”, 'नीली ज्ञील'! और “राजा निरबंसिया” | लेकिन यह विस्तार 
केथ्य की आभ्यंत्तरिक आवश्यक्रताओं जौर वास्तविक समस्या के दबाव से उद्भृत है गत" यह 
फैथाब अपनी सनीव॒ठा ओर महिम जन्विति से परिपूर्ण है 


अज्डु १ कमलेश्वर को कहानो और भाषा-शिल्प के प्रयोग २९ 


इुंहरे कथा-शिल्प को योजला--इस दृष्टि से शाजा निरबंसिया एक बहुत ही सशक्त 
एवं बहु्ाधित कहानी है जिसमें मूल कथा, खगपती, चंदा और कंपाउण्डर वचनसिधद की कद्ठाती के 
समानांतर राजा और रानी की कहानी चलती है जिसे नानी कहा करतो थी' प्रारम्भिक वाक्य से 
प्रसंगानुकूल बीच-बीच में लाया गया है। यह दो थुर्गों के वैषभ्य और संवेदना को पकड़ते की 
ईमानदार कोशिश है | दुहरे कथा-शिल्प वाली कहानियाँ उनके समपीढी कथाकारों द्वारा भी लिखी 
गयी हैं जिनमें मन्नू भंडारी की चश्मे, शिवप्रसाद सिह की बरगद का पेड' तथा' राजेन्द्र यादव 
की खेलखिलोने' प्रसिद्ध हैं। 
कहानी के भीतर कहानी 

कथ्य की आंतरिक अपैक्षाओं के अचुमार कमलेश्वरजी कहानी कहते-कहते उसके भीतर की 
एक अन्य कहानी का सफल अन्तभ्थन करते चलते हैं। इस दृष्टि से नाच, मैं, 'फालतू आदमी” 
और सब्रसे सशक्त भानसरोवर के हंत' कहानी है ! 'मानसरोबर के हंस” की सूल व्यंजता व्यवस्था 
पर व्यंग्य की है । मैं कहानी की तरह उर्द में बलशज मेनरा, जोगेन्द्रपाल तथा सुरेन्द्र प्रकाश भी 
इसी कथ्य की कहानियाँ लिख चुके है । मुलनः इस कथ्य-विशेष की कहानी एंटन चैखव की आई! 
कहानी से उत्प्रेरित है । लाश! भी इसी व्यंजना की कहानी है । 

पलश बंक शिल्प-- कहानी की मूल संवेदना को और भी घटक 'रंग देने के लिए राजनैतिक- 
सामाजिक परिवर्तनों की पृष्ठभूमि का कमलेश्वर बड़े ही कौशल से इस्तेमाल करते है। पूर्वदीसि- 
प्रभाव की-सी यह योजना उतकी 'रातें' और बदनाम बस्ती' कहानियों में मिलती है. जहाँ तिथि- 
वार परिवर्तनों की पृष्ठभूमि दी गयो है। यों फ्लेश-बैक शिल्प तागर्भाण', (एक झंकी हुई, कितने 
पाकिस्तान' में भी प्रतिध्तनि है । 


फत्रासी (स्वेर-कल्पता) की योजना 

सामाजिक प्रयोजनशीलता का आग्रह यद्व जछूरी कर देता है कि कथाकार अपने उद्देश्य को 
किसी स्वैर-कल्पना से रूपांकित करे । फंतासी वाली योजना उत्तकी जोखिम”, “अपना एकांत' व 
मानसरोवर के हंस' मे मिलती है। 'जीखिम' भें वित्तमंत्री मोरारजी देसाई का आना तथा अपना 
एकांत' में सोभा के मुरदे का हरकत करने लग जाना बिल्कुल अस्वाभाविक लगता है। फंतासी का 
लाना इन दो कहानियों में शैथिल्य आने को कारण भी है जबकि सानसरोवर के हंस' में हंस की 
कथा-योजना बहुत ही स्वाभाविक और प्रभावकारी ढंग से संगुफित है । ह 

प्रतीकात्मक शिल्ए--जिंदा सुर्दे', अपने अजनबी देश में', अपने देश के लोग, लाश, 
लड़ाई! आदि कमलेश्वर की प्रतीकात्मक कहानियाँ हैं जहाँ व्यंग्य-व्यंजता ही भूल अभिप्रेत है । 
जार्ज पंचम की नाक' इस परिप्रेक्ष्य में एक सशक्त रचना है । यों कभलेश्वर की कहानियों के 
शीर्षक 'साँप', इतने अच्छे दिन, 'जोखिम', सीखचे', स्मारक, आधी दुनिया, कुछ नहीं, कोई 
सही, या कुछ और” अपने आप में प्रतीक बत जाते हैं क्योंकि मूल कृथ्य के साथ वे कहीं इतने 
सप्नर्न होते हैं कि मूल व्यंजवा को अभिष्नंषित कर दते हैं था कही इतना वैषम्य होता है कि 'वे 
व्यग्यात्मक प्रहार का अस्त बनते मंजर आते' हैं । * 

बातावर्ण-प्रधाव शिह्य-- कससेश्तर अपनी कहानियों में उस वातावरण को तिमित करने 
में सिद्धहस्त हैं जो कि पात्रों की पूरी मन स्थितियों को अनजाने ही गहराई से प्रभावित 
क्रता रहता है दूसरे में ठमाम निर्णय दूसरों क॑ हाथ घले जाना तलाश में एफ पे दूसरी गौर 


इूसरी से तीसरी क्रिया द्वारा सुखद क्षण की तलाश तथा जी लिखा नहीं जाता में लिफाफे के 
भीतर सिर्फ एक अनलिखे कागज का आ जाना और जिसमें मोड के निशातों के अलावा कुछ न होना 

« की निजी शिल्पगत उद्भावनाएं हैं । 
3038 हे शैली-- तथाकथित पुरानी” कहानी की तरह सम्पूर्ण पत्नावली-शैली के विपरीत 
कमलेश्वर एकाध पात्नों का कहानी मे आयमन कर कहानी के कथ्य को अति में वाँधे रखते हैं, 
जैसा कि आत्मा की आवाज' तथा 'प्रेमिका' कहावियों से द्रष्टव्य है । 

समापन से आरंस शिल्प--दो मेल खाते और बेमेल रगों का मिश्रण कहानी के भावात्मक 
प्रत्यावर्तन को बढ़ाने के लिए कहाँ करना है, कमलेश्वर पैदाइशी किस्सागो की तरह इस रहस्य को 
जैसे जानते हैं, अतः उनकी कह्ननियाँ जहाँ से समाप्त होती हैं, वही से पाठक के मन में शुरू होती 
हैं। इसे वे बड़े ही सघे ढंग ओर समापत्र से आरम्भ शिल्प के हाशिल कर ले जाते हैं। देवा की 
माँ”, 'पराया शहर', गरमियों के दिन!, दोयी हुई दिश्वएं, 'दुःखभरी दुनिया, कंस्बेका 
आदमी” इसी शिल्प की कहातियां है ! 

संश्लिष्ठ शिल्प--जमीन की जटिलताओं और विरोधी स्वभावगत संश्लिप्टताओं की 
कमलेश्वर संश्लिष्ट शिल्प की प्रह्ययता से उजागर करते हैं। '(एक रुकी हुई जिदगी', 'हवा *, हवा 
की आवाज नहीं, एक थी विमला', 'नागणणि', 'भाधी दुनिया' ऊपर उठता हुआ मकान, 
आदि कहालियाँ संश्लिष्ट शिल्प की ही कहानियाँ है जहाँ कमलेश्वर का कलात्मक निदार अपने 
च्रमोत्कर्ष पर तजर आता है । बयान”, जोखिम तथा इतने अच्छे बिन! कहानियाँ भी संश्लिष्ट 
शिल्प की तरह रखी जा सकतो हैं। इन कहानियों का वथ्य इतना ठोस, गहन, सबल और प्रप्मावपूर्ण 
हैं कि इत तीनों कहानियों की भाषा का सपाटपन भी कहानी की संरचना व अस्विति को जरा-भी 
प्रभावित नहीं करता । इसका कारण यह है कि कमलेश्वर के पात्र अपनी रोमानी कमजोरियों और 
सामाजिक, सजबूरियों के प्रति भी पाठक के मन को बाँधि रहते है । यह बंधाव उनकी अपनत्व और 
कात्मपरक शैली के कारण ही हीता है । (एक थी विमला' में कमलेश्वर ने शिल्प का अनूठा लिखार 
और बाँकपन दिया है जहाँ बहु कहानी हू शुद्आत करते है, “पहला मकान-- भाती विमला का 
धर ।” ओर विभला की बात खत्म करते हुए लिखते है, “और उस पहले मकान « यानी विभला 
के घर को यह कहानो यही खत्म हो जातों है क्योकि अभी इसके आगे कुछ नहीं हुआ है। इस 
तारीख तक घटनाएँ यही तक पहुँची है । 

इसलिए यह बात यही पर खत्म होती है ' परमात्मा करे, सबको विमला-जैसी सुशील और 
समझदार लड़की मिले और किसी की नाक नीची न हो । क्‍योंकि दुनिया यहों चाहती है ।+ 
और कथाकार फिर कुंती की कहानी शुरू करते हुए लिखता है-- “दूसरा मकान-- यानी कुती 
का घर ।” और कुंती के बाद लज्जा और लज्जा के बाद सुनीता की कहानियाँ भी बिमला की 
कहानी की द्वी तरह शुरू बौर खत्म होती है । 


साॉंकेतिक शिल्प -- जहाँ तक सांकेतिक शिल्प का प्रश्न है, 'लड़ाई', लाश” और 'शते' 
अगद्ि कहानियाँ प्रतीकात्मक होने के साथ-साथ साके तिक भी हैं। यह संकेत-व्यवस्था के दौगलेपन 
और राजनीति के छिनालपन की ओर है। $मलेश्वर की सभी कहावियी में बिम्ब, प्रतीक और 
सकेंत बहुलता से मिलते है। 'फालतू बादसी” दथा “अपने देश के लोग' कहानियाँ तो सांकेतिक 


अद्ू १ कमलेश्वर को कहानी घोर साथा शिल्प के अधोग र्‌ई 


ब्रांच लाइन का सफर', 'यानेदार साहब, ध्रूल उड़ जाती है', नौकरी पेशा, 'भवके हुए 
लोग, चायघर', निया किसान, इंसान और हैवाना, गाय की चोरी”, शरीफ आदमी, भरे 
पूरे अध्वरे', सुबह का सपना कादि कहानियाँ इतिवृत्तात्मक तथा किस्सागोई के अंदाज और शिल्प 
फी कहानियाँ हैं जिनमें से कुछ कहानियाँ तो बतियासान्य कहानियाँ हैं। सामान्य शिल्प थाली 
कह्ठ| निययों का उल्लेख हमारा ध्येय नहीं है । 

सक्षेपत: कहा जा सकता है कि जहाँ तक कमलेश्वर की कहानियों मे भाषा-शिल्प का 
सभ्वन्ध है, उनकी कहानियां कथ्य की अपेक्षानुसार शिल्प का चयन कर लेती है । मूलतः: सामाजिक 
सोद्देश्यता पर केन्द्रित होने के कारण कभलेणश्वर फ्रताती थोजना का ज्यादा इस्तेमाल करते हैं। 
“उस रात वह मृभे बीच कैपडी पर सिल्ली थी और ताज्जुद की बात कि दूसरी सुबह सूरज पश्चिम 
में निकला था ।  प्रर्मयुग के १६-८-३७० के अंक में प्रकाशित इस कहाती के वायक का बरसाती रात 
में भोगते युगल-प्रेमी' के पास जाकर पूछना कि, “सुनो ! तुम्हारे दुःख कहाँ हैं १” भरें स्वेर-कल्पना 
की शमिवव शैली है। चस्नुतः ऐसा होता नहीं, लेकिस ऐसा प्रश्त पूछे जाने की वेबावता की 
संभावना हमारे मन से धार-बार उत्पन्न होती है। यह कमलेश्दर की अपनेपन में बाँधने की कला 
है ! यह कला उनकी हर कहाती में विद्यमान है। अपने से पूर्व की कथा-परम्पराओं को तोड़ने के 
साथ-साथ अपनी कहानियों हारा बनायी जमीन को भी निरन्तर तोड़ते और अस्वीक्षत करते चलना 
कमलेश्वर की सबसे बड़ी विशेषता रही है ! आजकल - रजत जयन्ती कहानी-विशेर्धाक मई-७० में 
प्रकाशित मैं! कहाती से भी केवल दो बाते जाहिर होती हैं। कलेश्वर प्रयोगधर्मी कथाकार है, 
मत: 'मै' कहानी को या तो हम ऐसा मोड़ मान सकते है जहाँ कहानी अपनी सीमाएं लॉध कर नये 
आयामों बी खोज मे संश्षग्त दिखाई देती है या कमलेश्वर जी मे कथा-लैखन-पीव में छाये सन्नाटे 
को तोड़ने और कधाकारों को छेड़ते के लिए एक शोशा छोड़ दिया है कि “दिखों ! कह्ानी यों भी 
लिखी जा सकती है |! 

अंत में, सुधा अरोड़ा के शब्दों में कह सकते हैं, “निस्वंदेह कमलेश्बर की बहुत-सी कह्ठानियाँ 
शिल्प और प्रयोजन-अवणता के सुन्दर उदाहरण प्रस्तुत करती हैं, परच्तु उन कहानियों को श्री 
सफलता या संप्रेश्णीयता का प्रमुख कारण उनका शिल्प व होकर उनका कथ्य है जा परिवेश-तस्त 
सच्चाहयों की अभिव्यक्ति के लिए उपयुक्त शब्द में ढाला गया है । 


संदर्ध-संकेत 

१. पृ० १६५--तयी कहाती की भूमसिका--कंमज्रेश्शर। २. कहानी : स्वरूप और 
संवेदन!--राजिद्ध यादव । 9. कस्बे का आदमी ---भूमिका--केंमलेश्वर ॥ ४. ० ९७४--- 
समांदर रचना-दृष्टि और कमलजेएवर की कुछ कहानियाँ-- कमलेश्वर संम्पा०---/छुकर थिह । 


के 


१७, नवपढ़ो, बांड्रा पूर्व 
बस्नई++छे ०००५ ९ 


भारती और कमलेश्वर की कहानियाँ 


() 
प्र।० कृषण कमलेश 


हिन्दी कहानी की विगत तीस वर्षो की अन्तर्यान्ना एक महत्त्वपूर्ण अन्तर्याला रही हैं। इस 
मध्य इस विधा में निरस्तर नये स्वर, तये मूल्य, नये प्रतिधाव और सथी प्रवु्तियों का आविर्धाव 
हुआ । समसामयिकता का आग्रह करने वाली कहानियों मैं ग्रामीण और तागरिक फोचन के विविध 
वरियाइवों को अभिव्यक्ति मिलो है | अधिकांश कहानीकारों ने ग्रामीण कथातकों के बदल भागरक 
कृथानक चुने हैं ! दोडतो हुई सभ्यता, अतृप्तियों के अस्थिर आकर्षण और बौद्धिकता के अतिराजित 
और कृतिम मुल्य इस प्रकार के सृजन में विशेष रूप से चिल्नित हुए हैं। 


नयी कहानी की विकासशील संचेतना में दोनों ही कहानीकार भाषा, शिल्प एवं गैली के 
क्षैज्ञ में सार्थक और जीवन्त प्रयोग करते रहे, भाज भी कर रहे हैं | कस्बाई मतोवृत्ति का हृश्यचित्नो 
ते अपना खजन प्रारश्म करते वाले भारती और कमलेश्वर की कहातियों मे आशा, निराशा, 
आस्था, अनास्था, क्रोध, दया, विद्रोह, प्वायन, अस्वीकार, कुछ गया गढ़ सकने की छटटपटाहुट 
आदि कई स्वरों का व्यापक समावेश है! कमलेश्वर जहाँ अपने परवर्ती घंजन में उ्च मध्य- 
बर्गीय जीवस की विडम्बनाओं, कूठाओं, ग्रन्थियों में केच्ित है, वहाँ भारती निम्न और भध्यवर्गीय 
जीवन की मुर्त पीड़ाएं व्यंजित करने मे निरन्तर संलग्न हैं । । 

वास्तविकता यह है कि तयी कहाती क्वा पिछले तीन दशक का इतिहास भारती और 
करमलेश्वर के सम्दर्भों के बगेर लिखा ही नही जा सकता। भारतीयता का ज्ाधुनिक सुंगब्ोध के 
ध्ाथ समन्वय का प्रयत्न इत दोनों कहात्तीकारों की. सुलझी हुई जीवन-हष्टि का परिचय देता है 
और व्यापक कर्थों में इस्हें अपने समय का जागरूक ओर चोकन्ना गवाह भी बना देता है । गवाहों 
के बयात तो अलग-अलग होते ही हैं। उनकी अपनी ग्रहणशीलता और अभिव्यक्ति-सामर्थ्य ही तो 
उन्हे निजता प्रवान करती है। 


धर्मवीर भारती और कमलेश्वर इस समसामयरिकता के साथ भारतीयता को असंपृप्त 
नहीं मानते । कमलेश्वर के अनुसार--- 


“लेखक का दायित्व एक सामान्य नागरिक के दायित्व से अलग नहीं होता, अन्तर होता 
है तो सिर्फ तींब्रता और गहराई का। जिसे सामान्य जन तकतीफ-आराम, सुख-दुःख, आशा- 
निराशा जैसे भाब्दों से प्रकट करता है, लेखक उन्ही को समय की पीठिका में उभरे मूल्यगत 
प्रतिमानों से प्रकट करता है। जोवन-मुल्यों की यह खोज ही नयी कहानी की वैचारिक झाधार- 
सूमि है इसीलिए नया लेखक मनोरजणन करने ओर पेशेवर कहलाने से कतराता हैं क्योंकि 
उसके लिए कहानी छिखना केवल भीवन-यापन की मजबुरी नहीं है वह इस सारे विक्षोर 


बू १ झारतो ओर कमसेश्वर को कहानियां र्प््‌ 


अनास्था और टूटने के बीच रहकर विशिष्ट या मसखरा नहीं बनना चाहता, बहू एक जिम्मेदार 
आदमी की तरह पेण आना चाहता है ।”'* 

कमलेश्वर ने भारतीयता को आधुनिक बुगबोध के साथ जोडने का अ्रयास अपनी समझ 
से किया अवश्य है, लेकिन इस प्रयास में वहु कई बार फेवज अभिजात्य-प्रदर्शक् बनकर रह गये 
है था कई बार प्रयोगशीलता कोई नये प्रतिमान स्थापित नहीं कर सकी है । 

भारती अपने रचनात्मक और सैद्धान्तिक: वैचारिक स्तर में किसी प्रकार का मतभेद 
नहीं रखते । वे जो सोचते हैं, वही लिखते हैं और लेखन के सम्बन्ध में उतकी धारणायें एवं प्रतिमाव 
डत्तके अपने सुजन से ही प्रेरित और प्रभ्नावित हैं-- 


“अपने इतिहास से, अपने समय से, अपने परिवेश से, अपनी परिस्थितियों से अपनों 
सम्पूक्ति को ईमानदारी से समझना, समस्त जीवती-शक्ति से यथार्थ को झेलवा, अपने पूर्ण उद्बुद्धि 
विवेक से ग्राह्य और भग्राह्म को जाँचना, पूर्ण साहस से जो कठोर सत्य मिले, उसे स्वीकारनां 
और जीवत से सम्पक्ति हमें जो भी कठित भूमिका या दायित्व सौपती है, उसे पूरी निष्ठा से 
निर्वाह करना, यही राह लेखक को सदा से रही है ॥/? 

भारती ने इस गम्भीर उत्तरदायित्व का निर्वाह किया हैं। बन्द गली का आखिरी मकान 
आज के युग का प्रामाणिक अभिलेख है । धर्मवीर भारती आगे लिखते है--- 

“जब जब उसने भागना चाहा है या शार्ट-कठ खोजना चाहा है तो उसने हमेशा 
अपने को छला है। अपने विवेक को दूसरे के सुथ सौप कर दलयत राजनीति के आगे घुटने 
टेक देना एक शार्ट-कट की खोज है और अपनी व्यापक सम्पृक्ति को भुलकर निर्बाण या सुक्ति या 
सुरक्षा की एक निजी खोल ओढ नेता, अपने इतिहास, परिवेश, परिस्थिति से निस्‍्स॑त भानकर 
केथल्ल निजी सुरक्षा या निजी अआंति को मुक्ति था निर्माण मान लेना भी दूसरे ढंग से शार्ट-कट 
की खोज है । 


ऐसे शार्ट-कट हमेशा बजीब नतीजों की ओर ले जाते हैं |? 

कमलेश्वर में कई बार अपनी सूत्रबद्ध कहानियों द्वारा आसान राषघत्ता खोजना चाहा है, 
अपने आपसे भागना चाहा है। 'नंद्ा' और 'रेवा' जेसे अविस्मरणीय वारी-चरित्र गढ़ने बाला 
कमलेएवर व्यक्तित्वहदीवता की धुंध में खोता चला जाता है। पात्त और व्यक्तित्व उनके हाथो से 
छूटते चले जाते हैं। उनके पास बच रहती है स्थितियों को निर्जीव और ठग्डी पकड़ । आधुनिकता 
और शैज्लीबद्धता के प्रति उनका आग्रह निरन्तर तीव्र और तीन्नतर होता जाता है । 


भारती की कहानियों का प्रारम्भ जनवादी आत्दोलनों से अवश्य जुड़ा हुआ रहा है, फिन्तु 
प्रशतिभीलता की सिद्धान्तवादिता का प्रश्नाव उनको कहानियों में वहीं है । अपितु आस्था, विश्वास 
तथा सपर्षशोल क्षमता का स्पष्ट परिदर्शन है। उनकी कहानियों में सामाजिक विसगतियों के 
मिराक्ररण तथा नये सामाजिक रूपविधान की व्यवस्था की आकुलता है। इसके साथ ही व्यक्ति की 
गरिया और उसके व्यक्तित्व को प्रतिष्ठा की सांकेत्तिकता ध्वतित है। वह नये परिर्वातित जीवन-यूल्यों 
की भाषा एवं परिधाषा खोजने के लिए निरन्तर सचेष्ट रहे हैं । 

भारती के ही लगभग समकालीन कमलेश्वर की कहानो-क्षेत्र मे उपलब्धि यहु है कि 
उहोंने मानवीय चेवना के श्रामाजिक और व्यक्तिपरक बंटवारे की रूहि तोहनी चाहो है और 
यह प्रदिपादित किया है हि वैयक्तिक्त चेतना अपने सरिलिद्त छाप में समाजिक सम्द पो और 


श्द हिल्ुस्ताती जाग ४ 


उनका प्रतिक्रियाओं का भी मिला जुला रूप है. नये नगर जीवन की परिव्याप्ति उनकी अधिकाश 
कहानियों के पात्नों में लदीस भावहपों एवं प्रतिक्रियाओं को जन्म देती है । कस्बे के जोवन सपरष 
पते एकाकी डाक बंगले की आवानात्मक, वैयक्तिक्त ओर नगर की भीड में अकेलेपन की सम्बन्ध 
हौनता की पीड़ा को झेल रहे पात्रों की आन्तरिकता के उद्घाटन तक उनका एक महत्ताकाँक्षी 
कहानोकार का रूप उप्रता है। उनका ईमानदार आत्म-स्वीकार रेखांकन-बोग्य है-- 

“कसा के स्तर पर हर कहानी मेरे लिए बहुत कठित विधा है । हर कहानी चुनीती बनकर 
सामने आती है और उसके सव यूत्रों का सम्भालठे में नसे फटने लगती है, यह कठिन परीक्षा का 
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समय होता है । 
भारती का कहानीकार व्यक्तिवाइ की अंधेरी गुफा में भटक कर नहीं रह जाता । उनका 
कवि उनके कहानीकार के आडे नहीं जाता भौर बह नंगे हाथों सच्चाई छूने का भरसक प्रयत्त 


क्रते रहे हैं। 


बहुमुखी प्रतिभा! 

हिन्दी कहानी-साहित्य में पहले फथाकार धर्मवीर भारती और सदसम्तर कमलेश्व्र का 
प्रवेश ऐतिहासिक घटना के समर्थ बिन्दु हैं। भारती हिन्दी साहित्य के श्रेष्ठ कथाकारों मे 
एक हैं। हिन्दी कहानी-जगत्‌ में उनकी-सी प्रतिभा और अन्तहं ष्टि लेकर दूसरे साहित्य- 
कार बहुत कम संख्या में दिखाई पड़ते हैं। जीवन के अनुभव और पर्यवेक्षण में कल्पना की 
विधायिक शक्ति का योग देकर उन्होंने महात साहित्य की सृष्टि की । उनको कृतियाँ उसके 
अल्तर्मत से निकली प्रतीत होती हैं। उत्तकी कहानियाँ बा मय-जीवन की व्याद्या से 
पूर्ण हैं। उनकी कहानियों में उनके युग की गूंज स्पष्ट सुनाई पड़ती है। समाज में दमन, शोषण 
तथा ताड़ता का बहुत हो सुर्दर चिल्ल उन्होंने खींचा है एवं इस दृष्टि से उन्हें प्रमवन्द 
के समकक्ष रखा जा सकता है। दमत एवं शोषण की जैसी व्यापक्रता का चित्रण प्रेमचल्द 
की कहानी एवं उपन्यासों में मिलता है, उतना हो धर्मवीर भारती में भी आप्त होता है। भारती की 
कहानियाँ जमींदार, किसान, मजदूर, पूँजीपति, धर्म के ठेकेदार, अछुत, समाज से बहिष्कृत व्यक्ति 
ठथा नारी के अनेक्षानेक रूप में चित्रण प्रस्तुत करती हैं। उनकी श्रेष्दता का सवधे बड़ा कारण 
यह भी कहा जा सकता है कि उन्होंने हिन्दी के प्राचीन कहामीकारों हारा स्थापित परम्वरा का 
छोड़कर, पुराती मान्यताओं को त्यागकर हिन्दों कथा-साहिस्य के क्षेत्र में नवीन मान्यताएं स्थापित 
को । उन्होंने चिर-उपेक्षित पालों को भी अपनी कहानियों का विषय बताया । 


प्रेमचन्द एवं धर्मबीर भारती 

कथाकार के रूप में धर्मदीर आरती की तुलना हिन्दी के महान कहानीकार प्रेमचन्द से 
की जा सकती है। प्रेमचन्द निःसच्देह एक महात् कथाशिल्पी हैं। कहानियों मे--कफन, मत्त, 
सवा-सैर गेहूँ सथा पूस को रात उनकी कहातली-प्रतिभा के ज्वलम्त तथा शाश्यत उदाहरण हैं। 
कथाशिल्प और विधान की हृष्टि से वे भारती की अपेक्षा अधिक पूर्ण एवं प्रभावात्मक ह्ै। 
किन्तु जोवत-व्याख्या को व्यापकता की दृष्टि से घर्मबीर भारती का स्थान सनके समकक्ष 
ही आता है । प्रेमचन्द्र तथा धर्मदीर भारती दोनों ने ही समाज के चिश्िन्न स्तरों तथा परेक्षितत 
प्राणियों के चित्रण में अपनी कला को व्यस्त किया है। युग की समस्त प्रवृत्तियाँ उनकी कहानियों 
में प्राप्त होती है। राजनैविक, बर्धयक, सामाजिस ओर धार्मिक दायित्व का निर्वाह बड़ी अदम्यता 
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से किया है। हाँ, लोफमंगल की दृष्टि से जहाँ प्रेमचन्द प्रत्यक्ष रहे हैं---वहीं धर्मबीर भारती 
ते अप्रत्यक्ष ढंग से इस और इंगित किया है। भारती की कहानियों में कभी-कभी नैराश्यमुलक 
विषादासक्ति अवश्य प्राप्त होती है जबकि प्रेमचन्द में इसकी सर्वत्र न्यूनता है । 

प्रेमचन्द साहित्य को केवल मतोरंजन का साधन मात्र ही नहीं समझते थे, अपितु उससे 
अधिक समाज -कल्पाण का एक प्रभुख साधन भी मानते थे। अपने साहित्य में उन्होंने समाज का! 
जहाँ यथार्थ चिक्रृण किया है, वहाँ इस चित्रण के पीछे उनका उद्देश्य सदैव यहू रहा है कि पांठक॑ 
सुधार की ओर प्रदृंस हो सके एवं इसी कारण उनके साहित्य में आदर्शवादिता का बहुतायत अ्रभाव॑ 
लक्षित होता है। उनका युधारवादी दृष्टिकोण उन्हें थथार्थवादी भूमि से बलातु खोंचकर काल्पतिक 
समाधानों की भूल-घुलैयों मे भटकाता रहता है । 


साहित्य के उद्देश्य के विषय में धर्मवीर भारती के विचार प्रेमचल्द के विचारों का समर्थन 
करते थे | उन्होंने साहित्य को मनोरंजन के स्थान पर सामाजिक विपन्नताओं को दूर करने का साधन 
माना । पंरन्तु वे प्रेमचन्द की तरह जादर्शवादी नहीं हो सके । उन्होंने जीवन की समस्याओं का ज्यो 
का त्थों चित्रण सामते रखा । वे मानते थे कि व्यर्थ में ही पाठक को प्रभावित करने के हष्टिकोण से 
आदर्शवादिता का समावेश साहित्य को उपदेशात्मकता का रूप दे देतः है। भारती” मानते है कि 
समाज एवं व्यक्ति की अवस्था का कच्चा-चिदठा पाठक के सामने रख देता चाहिए | इसका असर 
पाठक पर अपेक्षाकृत अधिक एवं स्थायी होता है । 

झारती' परम्परा को एकदम ठुकराना नहीं चाहते । इस दृष्टि से वे टी० एस० इतलियद के 
समर्थक हैं। 'टरेडीशन एण्ड दृण्डिवीजुअल टेलेप्ट' में इलियट की स्पष्ट मान्यता है कि 'काज्य के क्षेत्र 
में पूर्ण मौलिकता जैसी कोई चीज नही होती जिसमें अतीत का योगदान हो । भारती भी इसी 
हृष्टि के समर्थक हैं । 'प्रगतिवाद : एक समीक्षा में मायकीवस्की से असहमति प्रकट करते हुए गो्की 
लेमिन और माक्स के उदाहरणों द्वारा उत्होंने प्राधीत साहित्य-परम्पराओं के समादर पर बल्ल दिया 
है | किन्तु इसके बावजूद व्यक्ति का अपना महत्त्व है, क्योंकि वही साहित्य का आधार है। 'जीवन 
और मौत, दुःख और सुख, अप्रेश ओर उजाला, अतीत और वर्तमान सभी की अभिव्यक्ति साहित्य 
में, व्यक्ति के माध्यम से होती आई है ओर होती रहेगी ।” कमलेश्वर अत्याधुनिक होगे के प्रयत्न 
में परम्परा से टूटना चाहते हैं। जब-जब उन्होंने ऐसा करना चाहा है, शीर्षक से लेकर शिल्प के 
बहुविध स्तर तक वे केवल चोका सके है, चमत्कृंत कर सके हैं, स्थायी महत्व का सूजन नहीं दे 
सके 

२ प्रेमचस्द एवं धर्मवीर भारती दोनों ने ही अपने साहित्य में आदि से अच्त तक सर्वत्र आर्थिक 

असमानता को ही सत्र प्रकार की सामाजिक विषमताओं का मूल कारण बताया । दोनों की 
रचनाओं में ऐसे समाज का चित्रण है जिसमें धर्म और कर्म के नाम पर जमीदार, साहुकार, पंडित, 
ढोगी नेता, सरकारी कर्मचारी आदि सभी अपने व्यक्तिगत स्वार्थों के पोषण के लिए गरीब जनता 
का खुलकर शोषण करते हैं और जनता एवं समाज उनका कुछ नहीं बिगाड़ पाते । भारती को 
कहानीकारों की एक पीढ़ी साथ लेकर चलते की चिन्ता नहीं थी, वे स्वांतःसुखाय लिखते गये 
प्रजनहिताय” उसमे अपने आप समाविष्ठ होता गया। कमलेश्वर के पास आरम्भ से ही वारेबाजी 
घोषणाएँ, सूत्रजद्ध समी कृत समीक्षाओं और टिप्पणियों की करावश्यकता अनुभव होने लगी इसी लिए 
उनकी तथागथित वैचारिक जागरूकता जहाँ चर्चा का विषय तो रही किन्तु वह कालातर में और 
इथावी महुत्व का सुजन नहीं दे सफो । 

॥ 


छिद्दुस्तानां भांग ४५ 


अपने पहले दौर की कहानियों में, जैसा कि कमलेश्वर का दावा है, जीवन और उसके 
परम्परागत गूल्यों के प्रति पालों की अतहमति ही मेरी असहमति भी है। अपनी दो-तीन कहानियों 
में समर्थ कहानोकार बनते की समस्त सम्भाववाएँ रखते हुए भी कमलैश्वर द््स दौर बी अपनी 
अन्तिम कहानी 'वीली ज्लील' तक आँते-आते जीवन और परभ्पराग्रत मुल्यों | संस्कारों से सतही 
क्र्थों में री असहमद हो सकते है! कहीं उनकी असहमतियाँ विनम्र है तो कही उम्र । शाब्दिक 
असहम तियाँ अमर कथ्यों का सूजन नहीं कर सकती । वे कथा के स्र्मर्थ मीमांसंक तो बत जाते है, 
कित्तु कथा-मीसांसा भौर रचना के बुतियादी सरोकार अलग-अलग प्रश्न है। बे बुनावट मे 
उलझ कर रह जाते हैं और कया बुना जाना है--यहु भूल जाते है । मांस का दरिया' और “रे 
में समर्थ भौर समर्थता कहाती बन सकते की सम्भावनाएँ थीं। कमलेशवर उन सम्भावनाओों को 
संहो ढंग से विकसित नहीं कर सके । मांस का दरिया का पका हुआ फोडा चह् यथार्थ बोध तोनब्नतर 
धर विश्वसनोय ढंग से उजागर नहीं कर पाता जो ध्रुऑ कहानी में धर्मवोर भारती आग लगने के 
माध्यम से कर लेते है। भरती सामु हिक मनोवृत्ति के कठु और सहज स्वाभ।विक पक्ष उद्घाटित 
करते हैँ। एक वर्निये ने अन्धी को अठल्ी देकर अपत्ती परपीडन ग्रन्थि का व्यवस्थित प्रारम्भ 
किया । अन्दर ले जाकर वह उसकी पोशाक में जलती हुई छछुन्दर छोड़ देता है! पूरी सराय में 
आग लग जाती है। विचारी अन्धी उसी मलवे में जलकर रह जाती है। यह मलवबा, यह बनिया 
हमारे तलत्र की कमजोरियों और साधत-सम्पन्न वर्ग के प्रतीक हैं। 


कमलेश्वर की अधिकांश कहानियाँ एक नये तरह के पाठक फी माँग करती है, ऐसा 
पाठक जिसे मौन अृप्तिजन्य कुंठाओं के वर्णव | विवरण में विशेष रस आता हो। "मांस का दरिया, 
'रा्ते' जैसी कहानियाँ जागरूक पाठक भी नही पसन्द करेंगे, सामान्य जन का तो अश्त ही नहीं 
उठता । धर्मदीर भारती की लगभग सभी कहानियाँ एक अलग तरह के पाठक की माँग नहीं कफरसी, 
ये सामान्य अनुभवों को इस तरह नया सन्दर्भ देती हैं कि पाठक को कहीं भी संस्कारगत धक्का 
नहीं लगता । बयी कहानी की यही शक्ति भी है, पर यही सबसे बड़ी प्तीमा भी | जन-एंषि, 
व्यावसायिक सफलता, सूत्रों के अनुसार व्याख्या के रूप से कहानी गढ़ने का प्रयत्न फमलिश्वर भे 
सिल सकता है, भारती में तहीं। कमलेश्वर के पास सीमित भिषय है, उनका अनुभव-बोध भी' 
सीमित है, भारती के पास विषयों की विविधता है । कमलेश्वर कवि ने होते हुए अपने भीतर के 
स्वषन्दतावादी कंबि-संस्कारों से अपने को छिटक नहीं पाते, भारती अपने कहानी-रचता-संसार पे 
अपने कवि-संस्कार ऐसे छिटक देता है जैसे कवि: भारती औौर बहानीकार भारतों दो अलग 
भस्तित्व हों | 


नई कहानी : विकास-्यात्ना की उपलब्धियाँ 

कई बार ऐसा होता है कि एक छोटी-सी बात या साधारण किस्म की घटता था फोई 
नग्ष्य-सी स्थिति हृदय को अभिभूत कर देती है, इस छोटी बात की चेतना असामान्य होती है। 
अपने साधारण परिवेश में ही वह अस्तित्व की सार्थकता-अप्तार्थकता का बोध कराती है, प्रीमाओ 
के अन्तर को प्रकाशित करती है। भानसिक जाले साफ कराती है और व्यवस्था के प्रति तर्कातीत 
सम्मोहन को तोड़ती है । एक लघु दायरे में पी कलाकार भर्म की सृष्टि करता है और सम्बन्धो, 
तनावों, गर्भनिरोधक्रों, प्रणय-व्यापारों, राजनीतिक दीवारों आदि की प्रामाणिक व्यप्या करता 
है। इन्हें हम लघु कथाएँ कहते हैं । 


संघु कयाए अधिकतर क वया ने लिखों हैं क्योंकि ये कथाएँ फेटेंसी के करोब होने से 


श्प 
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कविता की आत्मिक छटपटाहुट लिये होती हैं। रघुवीर सहाय, सर्वेश्वर दयाल, मणि मधुकर तथा 
प्रयाग शुबल ने छोटी कथाएँ की है। यह क्रम हिन्दी में दुर्त्रा' (धर्मवीर भारती) के बाद व्यवस्थित 
रूप से प्रारम्भ हुआ है। धुआँ के माध्यम से हित्दो के प्रथम और युग-प्रवर्तक लघु कथाकार के 
रूप में भारती अपनी पहचान बसाते हैं। इस हघुकथा से प्रेरित ओर प्रभावित होकर नया और 
व्यापक सृजनोन्मेप कमलेश्वर तथा अन्य समकाबीनद कहातीकारों में विकृप्तित हु । इसमें स्णि 
मधुकर अधिक कहानियाँ लिख पाये है, मणि मधुकर की कहानियाँ जीवन की ने री तहों से दूर 
चमत्कारवादी रचनाएं ब्त गयी है। अप्रत्याशित रूप से बाये पाल, परिस्थितियाँ तथा परिवेश के 
कारण इन कहानियों की चालू फेशनपरस्ती साफ जाहिर होती है। इदकी कथा-सूर्तियाँ विज्ञापन- 
कारी हैं, उनमें रचनात्मक सौन्दर्य नही है, भाषा में विलक्षण व्यंजकता भर देने से तथा बिब्दगी 
की ऊलजलूल परिभाषा देने से चमत्कार के बतिरिक्त कोई उपलब्धि नहीं हो सकती | चमत्कार- 
बादी रघुवीर सहाय तथा रमेश बक्षी भी हैं। पर वे इतने विलक्षण, इंतने ज्ञारहीन नहीं हैं । 


शल्रुध्नलाल ते साई में एक बडे अफसर की बच्ची के जन्मदिन के माध्यम से दो सीमाओं 
का अन्तर स्पष्ट किया है । जन्मदित में आमन्द्रित लोगों के बीच पद व वेतन की सारी औप- 
चआरिकताएँ मौजूद हैं, पर स्नेह की पहचान नहीं है। सामान में प्रयाग शुक्ल ने पति के साथ 
यात्ा से लौटी एक पत्नी के मानसिक ततावों का जिक्र किया है जो इस भय से आक्राँत है कि 
वह टेबुल क्लाथ और सोप केस पीछे छोड़ आयी है और पत्ति की वाराजगी का सामना करने 
वाली है। जब पति इस खबर से प्रभावित नहीं होता, तब उसकी मानस्तिक उठिस्नता स्रमाप्त 
होती है । 


मनृहर चौहान ने “मीना बहुत खराब है में जीवंत शैली में मीना को घुरते वाबे एक 
व्यक्ति और उसकी सीधी-सादी पत्तिव्रता! पत्वी का मनोविज्ञान प्रस्तुत किया है। नविरोधकों और 
प्रण-ह॒त्या करने बाली ओषधियों के बीच भी गर्भ में जो बीज पड रहा है, वह भक्षत है, सम्पूर्ण 
है, यह बात रघुबीर सहाय की कहानी स्पर्शी विजेता में जभिव्यक्त हुई है। मोहन राकेश दे 
अपनी जानी-पहचाती झहैली में “सोया हुआ शहंर'' में रालि की मीरव स्तब्धता में शहर मे 
घटने वाली तन-विक्रय, गुण्डा-गर्दी और गुण्डों की पारस्परिक प्रतिद्वच्दिताओं की घटनाओं का 
बड़ा सफल वर्णन किया है। यों लघु दायरे में रचनाकार ते वर्तमान तस्वीरें उतारी है । 
फालतू आदमी, गमियों के दिन, दूसरी सुबह, सूरज पश्चिम में निकला था, दूसरे (कमलैप्वर) 
आदि लघुकथाओं में कमलेश्वर एक शभौर सूक्तिकार भी बने रहना चाहते हैं और दूसरी ओर 
अनावश्यक भराव भी देते जाते है। इन्हीं लघुकथाओं ।को वह और घुगठित तथा कसा हुआ 
भी बना सकते. थे | निष्कर्ष यह है कि घ॒र्मवीर भारती से प्रभावितप्रिरित लघु कथाकारोीं में जहाँ 
स्वयं कमलेश्वर भी है, वहाँ शल्रुब्तलाल, माहेश्वर, रघुवीर सहाय, मणि मधुकर, प्रमाग शुबल, 
भगी रथ परिहार, ऋष्ण कमलेश आदि लघु कथाकारों की एक ग्रंभीर रूप से सजन-कार्य में संलग्त 
लघु कथाकारों की एक पूरी पीढ़ी भी है । 


भारत की लघुता, सुक्ष्मदागिता की यही विशेषता उन्हें अन्य समकालीन कवि-कहानीकारो 
रघुबीर सहाय, कुंबर नारायण, सर्वेश्वरदयाल सक्सेना, मणि मधुकर, प्रयाग शुक्र से महत्त्वपूर्ण 
और उल्लेखनीय बना देती है| लगभग विपरीत ज्षवों पर हो लेखन का मुल्य और महत्व मिश्चित 
होता है। पर्मवीर भारती जहाँ श्रेष्ठ और समर्थ लघु कहानियाँ लिख सके है, वहाँ उत्होंने सार्थक 
लधुवोधी लम्बी कहानियाँ भी दी हैं। 


ड्० हिल्दु्तानों साग ४ 


हिंदी कहाती को अधिकतम शब्द सस्या मे छठे दशक के प्रारम्भ से ही परिवततन आना 
प्रारम्भ हुए । ये परिवितत सवचात्मक और सुजतात्मकरू भावभूमियाँ लिये हुए रह है। सामूहिक 
उत्वीड़न के इस दौर में आज का कहानीकार ढेर सारे अन्तविरोधों को जीने के लिये बाध्य हैं। 
जहाँ धर्मदीर भारती की लम्बी कहानियाँ बंद मली का आखिरी मकान, 'गुूलकी बच्चो, आाधम' 
आदि सभी अस्तविरोधों को उर्ेस्ते में जागह़क और ईमानदार प्रमाणित हुई है, वहाँ कमलेश्क्र 
की अधिकांश, बल्कि सभी सस्बी कहानियाँ अनावश्यक फैलाव में उलशकर रहे गयी है। कहानी, 
लम्बी कहाती और लघु उपस्यास में केवल आकार का ही नहीं, प्रदृत्तिगत अच्चर मी है। शम्त्री 
कहाती की अस्तर्यात्रा कहानी या उपस्यासत की अन्तर्यात्रा से हटकर है। कहानी, लघु उपस्यास था 
उपन्यास की अच्तर्यात्रा एफ अरते तक एक अकेले प्रेमी की भनन्‍्तर्थाता रही है, बह केवल अपनो आाप- 
बीती लिखता रहा है, आत्मरति की ग्रन्षि से पीड़ित रहा है, लेकिन लम्धी कहानी अक्षरण: परिवेश 
से जुड़ी हुई है। लम्बी कहती का सर्जक अपने वायिन्व-बोध से भलीमाति अवगत है। लम्बी 
कहानी का सृजन हो सकता है, एक विकल्प की स्थिति में प्रारम्भ हुआ है और वहु भी हो. सकता 
है सायास था धात्मत्तजग होकर किया जाग। कई बार कहानीकार कहानी लिखना चाहता है, 
लेकिन पूरी होते-होते वह लम्बी कहानी बन जाती है। वह अपने चित्रण के लिए फैलांब जरूरी 
पाता है, बस इसलिये । और कई बार कहामीकार उपस्यास या लघु उपन्यास ते लिख थाने को 
विवशता में भी लम्बी कहानी लिख जाता है! वैसे लम्बी कहानी एक ही रूप, एक ही शोण- 
प्रतिकोण लेकर चलती है, ओपन्यासिकता जितनी समग्रता उप्तमें सम्भव सही । 

फंणीश्वरताथ रेणु की तीसरी कंसम्र उफ मारे गये गुल्फास', कृष्ण सोबतो' की 'थारों के 
मार, 'सित्ो सरदारी', सूरजमुखी अंधेरे केए, डार से ब्िछुड़ी', महेख्र धहला की 'एक पति के 
मोट्स', शंजकमल चोधरी की एक आदमी गुस्से में', यशपाल की संकटमोचन » कुणाल 
ओवास्तव की माली सराय की राधा”, कमलेश्वर की मांस का दरिया', 'नीजी धील', सजा 
िरबंसिया', राजेद् यादव की प्रतीक्षा' और 'हूटना' आदि चचित लम्बी कहानियाँ हैं । 

“तीसरी कप्तम उर्फ मारे गये गुल्फाण” उन्त आर्थों में लम्बी कहानी नहीं है. जो आज लम्बी 
कहानी की अवधारणा घत गयी है। रेणु एक कह्ातीकार से अधिक कऋथागायक हैं और ये स्थ२- 
सहरियों या स्व॒रलिपि के माध्यम से कह्ठाती कहते हैं। कहावी और गौत दोनों एक ही. जयह 
इनमें केन्द्रित हो जाते हैं, आंचलिक कह्षनियों में चित्रित अंचल-विशेष का ही कहानी का सायक 
रहता है, किन्तु तीतरी कप्तम' में ऐसा नहीं हुआ ! इसमे होरामन व हीराबाई दोनों का ही चरिश्न 
उभर कर सामने आया है। स्थिति-चित्रों से अलग मावव की भ्राँति सर्वाधिक सार्थक दिशाओं में 
प्रगतिशील, प्रयोगशोल प्रेरणाओों का उपयोग उन्होंते किया है। पूरे पठन' में 'दोसरी कसम” एक 
पटकथा है, सम्जो कहानी नहीं ) रेपु की ही भाँति यह सीमा कमलेश्बर की भी रही है। आज की 
कहाती रोमांटिक संवेदना और चरिल्न के गढ़े-गढ़ाये सूल्नों से भागे बड़े चुकी है | कथ्यहीनता से 
ऊँचे झ्ुच्ध एवं आक्रान्स सामास्य पाठक लम्बी कहानी को सही कहाती मान बैठते हैं, प्रमुख पाठक 
भी इसे धीरे-धीरे सिद्धातत: स्वीकार कर रहा है। 

धर्मवीर भारती लम्बी कहानियों में धरपुर अस्तीमित वार्ताओं से उबने वाले प्रतीत होने 
वाले अनेकानेक वास्‍्य, किन्तु बातचीत की यह भरमार वस्तत सांप्रतिक मानव-मन की गहुत गृस्थियों 
को सुलझाने वाली विभिन्न शैलियों की भाषा बन जाती है। मातव-समुदाय की अपनी समस्याओं 
से वाक्षात्कार इसी से होता है । लम्बी कहानी मे एक पीली-पत्ती जो' हुवा में थहाँ वहाँ उड रही ह, 
को लेकर के भी परिच्छेद के परिझ्छेद लिये दा सकते हैं और दे नेमानो भी नहीं कहुराये भा सरके, 


अडू १ भारती और कमलेश्वर की कहानियाँ ३१ 


क्योंकि ऐसी छोदी छोटी चीज कहानी को खराब कर देती हैं और निन्दागी जैशा दात का सही 
अहयास लगाती है । सामस्सेट माम और फास्टर की कहानी में भी तो यही होता है । हुए बाजार 
सब्जी खरीदने जाते हैं तो सड़क पर मदारी का तमाशा भी देख लेते हैं। दस तमाशा देखते का 
हमारे मूल उह्ेश्य से कोई सम्बन्ध नहीं है, किन्तु बाजार जाने का जो यथार्थ है, उसमें यह भी जुड़ा 
हुमा है ।* इस तरह के वर्णन या विवरण जगर आज की लम्बी फहाती में आते हैं तो उन्हें निरथंक 
वो कहा ही नहीं दा सकता । निरधंकता और व्यर्थता-वोनह्त की अभिव्यक्ति स्वयं में व्यर्थ थोड़े ही 
होती है । बंद गली का आखिरी मकान में दोनों भागों का अद्भुत एवं विशिष्ट सम्प्रिशण है, 
यही विन्नक्षणता उसे रोचकता भी प्रदान करती है और लस्बी कहानी की इस लम्बी याक्षा में 
महत्वपूर्ण पड़ाव का श्षेय भी देती है । भारती अपनी सभो लम्बी कहानियों में कल्प गौर वैचारिकता 
की विभिन्न भंगिमाएँ प्रस्तुत करते हैं । 

मांस को दरिया, नोली झील के बारे में पहले भी विर ।र से चर्चा की जा चुकी है। 
'शाजा निरदप्िया? की वस्तु पुरानी है, केवल कहानीकार की वैसी किसी सीमा तक बाँधती है । 

शिवउसाद शिहु की कहानी वरमद का पेड़' भी द्विकथात्मक कहानों है, एक पुराना कथानक 
है, दूसरा सया । पुराने कथानक की पद्धति पुरानी है, पर दोनों का संफ्लेष एकाकार है ठोक राजा 
तिरबंसिया' की भाँति, फिर भी इस तरह की द्विकथात्मक कहानियों के लिए इस शित्प की 
कषावश्यकता होती है णो संवेदना से भाषित होकर पुरानी कौर भयी वस्तुओं को एक हटके में सीधा 
खड़ा कर सके । शितप की यह सजगता बरगद का पेड” में अधिक बारीकी से उभरी है और 
कमलेशवर उस सजगता तक नही पहुँच सके हैं । 

बन्द गली का आखिरी भकान! और आश्रम [धर्मवीर भारती) जैसी समर्थ कहानियां 
पढ़ने के बाद बहुत दिनों तक कोई भी कहानी अच्छी तही लगेगी। मांध का दरिया' और 'बीलो झील! 
की लम्बाई जहाँ उठती महत्वपूर्ण तहीं बत पायो है, वहीं बन्द गली का आखिरी मकान! की सस्बाई 
भहत्वपूर्ण, अनिवार्य और अपरिहार्य बत गयी है | कृथ्य और टप्रष्य के अलग-अलग होने पर ही 
भारती का गठबात्मक कौशल ऐतिहासिक सन्दर्भ को वस्तु बन जाता है। इस कहानी में केवल 
भावता-अधान प्रेषित रोचकता का आग्रह ही मुख्य रूप से प्रभावित करता है, अपितु बातचीत को 
अतिशयता &स्त साम्म्रतिक मासव-स् की गहन स्थितियों को सुलझाने वाली विभिन्न शैलियों 
की भाषा बन जाती है, भमावव-समुदाय का अपनी समस्याओं से सम्पूर्ण साक्षात्कार होता है । 
कमलिश्वर को लम्बी कहानियों में जहाँ संबेदन की अतिरेकता, ऐन्द्रिक सम्बन्धी की झधिकता कई 
बार अरुचिकर, अप्रीतिकर और बारोपित प्रतीव होते लगती है, वहाँ भारती में कंथ्य और 
बेंचारिकता का अद्भुत विशिष्ट सस्मिश्रण है ! भारतो की यही विलक्षणता इसे रोचकता भी प्रदान 
करती है ओर लम्बी कहानी की हस लम्बी यात्रा में प्रभुख्ध पड़ाव का महत्व भी देती है । 

लम्बी कहाती का महत्व स्वीकार इसलिए किया जाता है कि बह जिन्दगी के वजदीक नहीं, 
स्त्रय जिन्दगी होती है। लम्बी कहानी पर आरोप लगाया जाता है कि वह सार्थकता के बिन्दु से 
प्रारम्भ होती है जोर बाद में अर्थशीव लगने वाले सन्दर्भों में भूटक जाती है । यह बात केवल लम्बी 
कहाती के लिए सच नहीं, बल्कि जिन्‍्दंशी को समस्याओं से लड़ते के बारे में से है। कहती के पुर 
में होने बाली नड़ाई जितनी झूठ और सच्र होती है, उतनी ही हमारों जिन्दगी झूठ और सच होती 
है। लम्बी कहानी थोई हुई कहानी की खोज का एक आयाम है, कथ्यहीनता और छत्य से अलग 
जिल्‍दगी के बीच से ही कहानी को तलाश लम्बी कहानी का आयाम, कही जा सकती है । भारती 
श्ष खोज मे सफल भौर कमलेश्बर महत्वाकांक्षी प्रमाणित होते हैं । 
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धर्मवीर भारती और कमलेशवर की कहानियों के प्रसंग में अब भुद्राओं की भाषा तथा 
विद्रोह की सार्थकता | व्यावसामिकता का सवाल छठाया जा सकता है । 9०0५ वातावरण ते जुछा 
हुआ यथार्थ ही यथार्थ हो सकता है। भोगा हुआ यथार्थ कहादी का: अपने आप में काई गुण नहीं है, 
क्योंकि यह पूरा का पूरा' तथाकथित माँगा हुआ यथार्थ आत्म-वंचता' का एक उदाहरण मात्र हों 
मकता! है.। कमलेशवर इस आत्म-बंदचा से मुक्त नहीं हो पाते, भारती की हृष्ठि अपैक्षाइल अधिक 
संतुलित है। भारती की कहानियों में में, वहु, मैं और हम भी बोलते हैं। कमलेश्वर की भाँति बह 
कोई शिल्प कौ सजगता का प्रविफल नहीं दें कि कहानीकार दूसरे के मुँह अपनी बात डाले । यद्ठ तो 
शेष परिवेश के साय अपने को जोड़कर, अपने को अलग कर देखने का एक आधुनिक और सशक्त 
मुहावरा है। यह मुहावरा रचना को कुछ ऐसी सार्थक उत्तेजना देता है थी (उत्तेजना) उन ढेर 
सारी बातों से बचा लेती है जो रचना के व्यक्तिवादी और आत्म-केन्द्रित हो जाने के खतरे पैदा 


करती । पर 
भारती पर आरोप लग।वा जा सकता है कि वह एक बड़ी सोमा तक स्थिर कहानीकार रहे 
हैं। उतके कहानीकार ते धीरे-घीरे अपना विकास चाहे अवश्य किया हो, लेकित उन्होने तेज दौड़ था 
छलताग नही लगायी । उनके पूर्ववर्ती एवं परवर्तों कहामी-सूजन में विभाजक रेखा असम्भव से सही, 
कृठित अवश्य है| कमलेश्वर जहाँ अपने पूर्ववर्ती सूजन में हमें प्रभावित करते है, वहाँ अपने परवती 
रचनात्मक दौर में बुरी तरह हार गये हैं और बराबर हारते गये है । सआदत हसन मंटो था धर्मवीर 
भारती जैसे कहानीकार का सामर्थ्य वह अपने भीतर विकक्षित नहीं कर सके हैं और पहले नई कहानी 
चथा अब समान्तर कहानी के प्रवर्तक भले ही समझे जायें, लेकिस उसकी अधिकांश कहालियाँ पुरानी 
भावुकता की शिकार हैं जिनमें व्यवस्था की जड़ता के प्रति जहाँ भी झल्लाहट आयी है, आरोपित 
झल्लाहंट है। (रातें! उस रात वह मुझे बीच केड़ी'"*) बाद की इन कहानियों में न केवल कह्दानीकार 
अपने आपको दोहराने लगा है, अपितु अपनी पुरानी कहानियों के गढ़े हुए मील पत्थरों थे भी वहु 
पोछे लौटता गया है। कठिनाई यह है कि कमल्रेश्वर के पास भाषा नहीं है, एक कहानीकार की 
भाषा ; एक कवि या उनके अवचेतन में बैठा कवि हो उनसे कहानियाँ लिखाता है औौर इसीलिए प्राय 
कमजोर प्रतीत होता है--'अध्लूरी आवाजें” जैसा समर्थ नाटक लिखने वाला कंमलेशवर अपनो साहित्य 
की केद्धीय विधा निश्चित नहीं कर सका है और उनके परवर्तों कहानियों में जो भी जोवन-पृल्यो 
का विघटन है, वह चर्चा का विषय अवश्य है, लेकिन न तो उनकी' ये कहानियाँ इतिहास का विषय 
हैं और ने उनका जीवन-दर्शन कुछ बन सका है। नयी कहावी' का कहानीकार जब समास्तर 
कहाती के आन्दोलन में सुरक्षित शिविर खोजने लगा है, तो उसकी सीसाएँ भी अधिक उजागर हुई 
हैं। निश्चित रूप से रचनाग्रत स्तर पर उनका थहु खवमुल्यन गम्भीर चिन्ता का विषय है । भारती 
के कहानीकार का मन्द गति से विकास चाहे सरल रेखाओं में ही रहा हो, उतका जीवन-दर्शन हमे 
प्रभावित करता है । अनुभूति की तीक्षता और जनिव्यक्ति की ईम्नतदारो उ्हे निरन्तर उल्लेखनीय 
और विशिष्ट बनाये रखती है । 
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स्वावन्‍त्रयोत्तर हिन्दी लघुकथाओं में व्यंग्य 
जि 
डॉ० लक्ष्मीनारायण दुबे 


व्येग्यकार केशवचन्द्र वर्मा ने लिख! है कि इधर कहानी का बाजार इतना गर्म हो गया है 
कि कविता लिखना आत्महत्या का दूसरा नाम जैसा समझा जाने लगा है। फिर भी विकलता 
नामक वस्तु ज॑ंब थामे नहीं थभती, तब कविता होमियोपैथि को चिकित्सा के अनुसार बनें हुए 
रोग के रूप में कही-न-कही फट पढ़ती है । 

स्वातच्थ्यपूर्व हिन्दी कहानी ते तो लबु ही थी और न व्यंग्यमसी । उसके साथ हास्य का 
उपसर्थ जोड़ना अधिक समीचीन है । पुराने हास्यबोध के कहानीकारों में जी० पी० श्रीवास्तव, 
अन्नपूर्णानन्द, कातानाथ पाण्डेय 'चोँच', जहूरबखश, हरिशंकर शर्मा, पाण्डेय बेचत शर्मा 'उम्र', 
शारदाप्रसाद वर्मा, भुशुण्डि, सरयू पण्ढा गौड़, शिवपृज्नन सहाय, बेढब बनारसी, राजेद्रलाल हांडा, 
मोहनलाल गुप्त, कौतुक वनारसी, विन्ध्याचलप्रसाद गुप्त, ब्यंकट पुरोहित, रोशनमाल सुरीरबाला, 
चिरंजीलाल पाराशर, डॉ० सत्यप्रकाश सेंगर, धर्मदेव चक्रवर्ती, रामचन्द्र चेट्री, मिश्रीलाल जैन श्रा्दि 
के नाम विस्मुत नहीं किये जा सकते । 


छिछली हास्य-भंगिमा, सतही रूप, विघटित बाभा, ममखरापन, शब्द-कौतुक, भौंडापन, 
हलका और सस्ता स्तर, मजमा लगाने वाली विदृषकता, चुटकुलेबाजी आदि से मुक्ति दिलाकर 
हिन्दी कहानियों को जिस पीढ़ी मे व्यंग्य की सजीवता, पैनापन, प्रभाव तथा रचनात्मक एवं 
प्रासंगिक माध्यम से जोड़ा--वहू हरिशंकर परक्षाई से शुरू होकर सनत्‌ मिश्र अनुय तथा बृजिश 
परसाई तक परिव्याप्त है। इस खेमे में कुछ बुजुर्ग और अनेक महत्त्वपूर्ण रचनाकार हैं जिनके हाथों 
आज लघुकथा सत्य के दोहरे” बन चुकी है| इनमें अमृतल्ाल नागर, डॉ० बरसानेलाल चतुर्वेदी, 
के० पी० सक्सेना, राधाकृष्ण, रामसारायण भाई उपाध्याय, शरद जोशी, रवीन्द्रनाथ त्यागी, डॉ० 
नरेंद्र कोहलो, केशवचन्द्र वर्मा, शीलाल शुक्र, श्रीकांत चौधरी, कन्हैयालाल नंदन, लक्ष्मीकात 
वैष्णव, डऑॉ० शंकर पुणताम्बेकर, रमेश बत्तरा, बलराम, डॉ० कृष्ण कमलेश, डॉ सतीश दूजे, 
कृष्ण चराटे, अजातशल, अंजनि चौहान, हरि जोशी आदि परिगणशित हैं । 


स्वातस्थ्योत्तर हिन्दी व्यग्यकार तथा लघुकधाकार ने जो सबसे अहम कार्य किया--बहू है 
ब्यग्य की रचना--मानसिकंता की एक स्व्तंत्न-स्वायत्त पहचान और इसके लिए उसने हास्य से अपने 
को बिलग कर लिया। संवेदना का स्थान बौद्धिकता ने ग्रहण कर लिया | बड़बोलापन की [स्थति 
रखनमात्मक कल्पना भें परिणत हो गयी । भिवेशक्तिक, बौद्धिक और वयस्क समझदारी ने वर्तमान 
व्यक्य-कथाओं का ताना-बाना जोडा आज को नघुकवा अधिक सुनिमोजिस केच्च्रित तथा 
शक्ष्योस्मुश्न हो गयों 


१४ हि्वुस्तानी भागि ४५ 


भारतेस्दु-पुग का मनमौजीपत आज के लघुकथा साहित्य में नही मिलता । भव बह अनु 
शासित होकर तेज और प्रखर हो चुका है ! वह कलात्मक अपेक्षाओं की पूर्ति हैतु तैयारी कर रहा 
है । आज का लघु कथाकार सुल्य-संक्रांति का दी शिल्पी नहीं है, अपितु वह नये सुल्यों की व्याकुलता 
से भी प्रसित है। वह दुनिया को बेहतर देखवा-परखना चाहता है। वह या्य की स्वतस्ल विधा 
हेतु व्यंग्य के अध्व-शस्त्रों को पहचाव मे निरत है। वह जनाने हास्य को बरखास्त कर, पक्षध्रता 
तथा सामाजिक निर्माण-चेतना के प्रति जागरूक है । उसका भूगोल व्यापक और विस्पृत हो अुका 
है। वह साहित्य की जिन्‍्दादिली को व्यंग्य की कारगर विधा में उड़ेल रहा है । उसमें प्रहार तथा 
निषेध ही नहीं हैं, अपितु विश्वास, सुधार, क्रांति तथा करणा हैं। आज के व्यंग्य लघुकथाकार ने 
स्वस्थ-बीड्धिक भालोचनात्मक दृष्टिकोण को विकसित एवं संर्बाद्धत किया है ! 

स्वातत्योत्तर भारत के राजनीतिक तथा सामाजिक परिवेश ते एक ओर हमें आत्मविश्लेषण 
का अवसर प्रदाव किया तो दूसरी ओर व्यंग्य-सजन की अश्चुर-प्रदुद्ध सामग्री । व्यंग्यकार की कैंची 
ब्ेददी के साथ चल पड़ी । स्वातन्त्यपूर्व रचनाकार की हास्य-निबंध तथा हास्य-कहानी की विभेदक 
रेखा रीतिकालीन विर्हिणी तायिका की भाँति थी, परन्तु उसे पृथक्‌ और निरपेक्ष रूप की परिणति 
आज के कथाकार का मुख्य प्रदेय है। परम्परित हास्य-मसालों से दूर हटकर राष्ट्रीय जीवन के बहु- 
आयामी स्वरूपो, स्तरों तथा प्रतिमावों से वह प्रतिबद्ध हुआ भौर पैरोडियों की दुर्नियाँ से निकल 
कर वह फैण्टेसी के धरातल पर संस्थित हुआ । जीवन के हर मोड़ पर मिलने वाले धिनोदी प्रसंग्रो 
को गूँथा गया ) 

आज के कथा-व्यंग्य को समझने के लिए सजनशील कहानीकारों के अनेक समीक्षा-सूल 
कारगर सिद्ध हो रहे हैं. जिनमें विभिन्न साहित्यकारों की मेरी श्रेष्ठ व्यंग्थ-रचनाएँ', हृरिशंकर 
परसाई वी सदाचार का ताबीज' की भूमिका, कन्हैयालाल मंदन की रेड हास्य-कथाएं', फेशव- 
चन्द्र वर्मा की आधुनिक हिन्दी हवस्य-व्यंग्य' आदि सूल स्लोत का कार्य करते हैं। 

आज के कथा-व्यंग्य ने दूर-दूर तक अपनी उड़ानें भरी हैं। उसने कथा-मूल्य तथा मानवं- 
मुल्य के फासले को पादा है । अनेक अ्ावों के बावजूद भी, उसकी अनुभूतिजन्य एवं शिव्पगत 
उपलब्धियों को नजर-अदाज नहीं किया जा सकता । इन व्यंग्य-रचचाओं का चरमोत्कर्ष सानत्रीम 
स्वातन््य एवं मुक्ति मे परिलक्षित है।' उसकी थात्रा वैयक्तिकता से सामाजिकता की और उन्मुख 
हुई है। आज का कथाकार मानव-मूल्यों की स्थापना हेंतु जुझ् रहा है। उसमें हास्थ का डिवोशन' 
ले होकर व्यंग्य का संघर्ष है। वह तलवार को धार पर धावतो है! की स्थिति में है। उसके सीमा- 
क्षेत्र में राजनैतिक अव्यवस्था, अर्थ की दुरवस्था, नौकरशाही, सामाजिकता का अवमृल्यन, बुद्धि- 
जीवियों की सफेदपोशी, साहित्य की सोदेबाजी, शिक्षा को दुकानदारी, अन्तर्राष्ट्रीय जगत्‌ की वाहुक 
तीति-नीतियाँ, व्यक्तिपूजा, वैयक्तिक जीवन की हद और मध्य वर्ग के खोश्वलेपन आदि की कार" 
गुजारियाँ है। आज के युवा लघुकथाकारों ने जजसमाज को झकनझ्लोरा है और उसमें जागरूकता पैदा 
नी है । उन्होंने तटस्थ वृत्ति, संवेदनशीलता तथा बौद्धिकता का आश्रय लेकर प्रह्मर किया है और 
मूल्यों के विघटन की वेदना को कथाशिल्प का केन्द्र बताया है। उत्तमें साहुसिकता की मनोवृत्ति 
बढ़ी है। इसलिए व्रिष्णु प्रभाकर ते “मैं व्यंग्य क्यों नहीं लिखता' शीर्षक टिप्पणी में लिखा था : 
“श्वाई जात, मैं अपनी घर वाली को भी अग्रसन्न नहीं करता चाहता, इसलिए उत्तको या उत्तके 
परिवार को लेकर कुछ लिखने का साहस नहीं होता है | यही बात शासकों और मठाघीशों की 
शेकर कही जा पकतों है। हसवे-भांडे का प्रप्त हैं। आज के बेकारी के युग में सोचना पडता है भौर 
जहाँ एक भार सपा, व्यम्य बिनोद ऐसे गायब हो जाते हैं बेसे गप्े के सिर से सींग 


अंजू १ स्वातन्पोत्तर हिन्दों लघु उथाओं में व्यंग्य है 


बुजुर्ग कयाकारों में अमुतलाल नागर सपने विश्छल हास्य तथा सुधारवादी मानववाद के 
कारण अलग दिखायी पहते है। वे लोकरंग, अपने विलक्षण अंदाज ओर लखवऊ को जिवादिली के 
कारण अविस्मरणीय हैं | जिस प्रकार रामकृथा वाश्मीकि से लेकर मरेश मेहता तथा भारतभूषण 
अग्रवाल तक कविता में प्रवहमान हुई, उसी प्रकार व्यंग्य-कथाओं में राधाकृष्ण से लेकर सनत्‌ मिश्र 
अनूप” और बृजेश परसाई तक । राधाकृष्ण ने क्षिपक' में रामकथा का आधुनिकीकरण कर डाला । 
गांधीबादी राम रावण को एक कड़ा विरोधपत्न भेजते हैं -मैं आपके सुधार के लिए जो प्रयटून और 
प्रयास कर रहा हैं, उत्ते आप प्रश्न नहीं देते और मित्रभाव से आचरण भी नहीं करते । मुझे इसका 
पश्चात्ताप है, अतएवं मैं आगामी सप्ताह से इकक्रोस दिलों का उपवास कर रहा हूँ। 

यही नहीं, राभ रावण को गाढ़े का आधी बाँह वाला कुरता और गाढ़े की लुंगी पहचने को 
सलाह भी देते हैं । राधाकृष्ण मेघदुत को भो नया परिवेश देते हैं-- भरे डियरेस्ट डियर, इस सहँगाई 
से हुए युग में जब व्यय विस्मृत हो गया है, ततब्न इस खर्च घटाओं अभियान में पोस्ट कार्ड और 
अन्दर्देशीय का खर्चा बचाकर मेष के द्वार तुमने जो अपना विरहु-संदेश भेजा है गौर अल्प बचत 
ही है, उससे अभिभुत होकर, से क्ृतज्ञतापूर्वक्र इन्द्रघटुब के समान झुक गई हुं और तुम्हें मैं 
धन्यवाद भेज रही हैं ।” 

राधाकृष्ण को पुरातन के नूतन संस्करण प्रस्तुत करने में काफी सफलता मिली । गौतम 
बुद्ध का आधुनिक संस्करण द्रष्टव्य है-- ऐसा सोचकर उन्होंने अपने काले धुंघराले केशों वाले 
फ्रेचकट मस्तक का मुण्डत करवा दिया, टेरीकाद की पतलुच और टेरिलीन की बुणशर्ट उतारकर 
खादी का काषाय वध्ल धारण कर लिया और गांधी टोपी लगाकर पिता के रोते हुए और पत्नी को 
सोते हुए छोड़कर कि कुशलथ' की गनेषणा करते हुए वहाँ जा पहुँचे जहाँ कांग्रेस कम्रेटी का कार्यालय 
था और आलान-कामात बैठा हुआ श्रद्धालुओं से नमस्कार, नामप्र और चढद्य ग्रहण कर रहा था 
और अपने प्रियजनों में विधानसंमा तथा लोकसभा! का टिकट वित्तरण कर रहा था 

स्वातन्त्योत्तर हिन्दी लघुकथा में व्यंग्य की सही पहचान कराने वाले सर्वाधिक उल्लेखनीय 
हरिशंकर परप्ताई हैं। वे अवसर को पकड़ने के बड़े भारी पणिहत है । उतकी क्ह्मनियों में, जैसे--- 
उनके दिन फिरे, बैताल की छब्बीसवी कथा, बैताल की घत्ताइसवी कथा, सदाचार का ताबीज, 
सुदामा का चावल, लंका-विजय के बाद, मेनका का तपोभंग, लिशंकु वेचारा, हनुमान की रेल- 
यात्रा, रामकथा क्षेपक, आमरण अनशन, भोलाराम का जीव आदि को बड़ी लोकप्रियता मिली । 
उन्होंने सचमुच लबघुकथा के शिल्प को गढ़ा है / उन्होंने रामकथा क्षेपका में स्पयलिश' जैसी भ्रष्टतम 
स्थिति पर तीखी चोट की है-- हनुमान ने संजीव्ती निकाल कर रख दी । कहु/--भुझे आपके बड़े 
भाई रामचन्द्र ते इस दवा को जेते के लिये भेजा था। शह्घ्त ने भरत को तरफ देखा | बोले--बडे 
भैया यह क्या करने लगे है ? स्मगलिग में लगे गये है। पैसे की तगी थी, तो छुमसे मेगा लेते र 
'स्मगल' के धन्धे में क्यों फंसते हैं ?'''*'भरत और शल्॒ध्त ने एक-दूसरे की तरफ देखा । तब 
तक रजिस्टर में स्मवलिग का मामला दर्ज हो चुका था। शत्रुघ्न ते कहा--भरत भैया, आप ज्ञानी 
हैं। इस मामले में नीति कया कहुती है ? शासत का क्‍या कर्तव्य है भरत ने कहा---स्पगलिंग थो' 
अनैतिक है, पर स्मगलिंग किये गये सामान से अपना या झापने भाई-भतीजे का फायदा होता हो, 
तो यह काम नैतिक हो जाता है। जाओ हनुमाव, ले जाओ दवा ; मुस्मी से कहा---रजिस्टर का 
यह पन्ना छोड़ दो 

रवीन्द्रनाथ त्यागी भें परसाई वाली तो नहीं है परन्तु हास्थ की गुदशुदों और 
कहृमुकता तथा लालित्य का स्पदन है उनका व्यम्य शरद जाशो को भाँति शिल्प-काश्वन स उद्ात्ते 


श्दद हिल्दुस्तानो काग ४४ 


नहीं है। उन्होंने व्यंग्य के स्वता-विधान को अभिव्यक्ति के तृतन द्वारों को उन्मुक्त क्या है । श्री 
श्रीलाल शुक्ल के वियय में रघुवोर सहाय ने ठीक ही लिखा है कि वे अपने समकालीन परक्षाई से 
कपफी निम्न हैं जो कि टूटने योग्य है, उसे तोड़ ही डालने के कायल हैं और शरद जोशी ग्रा रवीख- 
नाथ त्यागी से तो बहुत ही भिन्न हैं जिन्होंने इसी हुई चीजों पर है समे-हंसाने की दक्षता अजित की है | 
श्रीलाल प्रेमचन्‍्द और अज्ञेय के अधिक नजदीक पड़ते हैं जो हुटे मूल्यों को स्थापना के लिए 
प्रवत्तशील हैं और बंकिम के तो वह बहुत ही निकट हैं क्योकि वह भी बराबर उप्तकी याद दिलाते 
हैं जो टुट चुका है, पर हटकर वप्ट होने योग्य चहीं था । 
रामनारायण भाई उपाध्याय की व्यंग्य-कथाएँ एक ओर खलील जिब्रान की याद दिल्लातों 
हैं तो दूसरी और वे मीठी भार से परिपूर्ण हैं। सामग्रिक विदमता पर चोट करने में उपाध्यागजी 
को विशेष सफलता मिली हैं । अमृतराय, डॉँ० इंच्रनाथ मदात, फिक्र तौसबवी, चिरंजीत, श्रीसत्य, 
भनोहर वर्मा, श्रीबाल पाण्डेय, लदीफ घोंघी, डाँ० २० श० कैलकर, डाँ० शिवनन्दन प्रसाद उर्फ 
अलबर्ट प्ली कृष्ण धादि ने व्यंग्य विध! की स्थापना में अपने उल्लेखनीय झतित्व को जोड़! है । 
वर्तमान व्यंग्य-कथा शिल्प को समृद्ध बचाने में अभिव्यक्ति के माध्यमों की परिवर्तनशीलता 
ने एक सर्वथा नएपल की आधारशिला रखी । व्यंग्यकारों ने भाषा का सर्वया विस्फोटक प्रयोग 
किया है । व्यग्य-कथादारों ते सगण्य शब्दों का प्रयोग करके भाषा को अत्यन्त साधारण कर 
दिया । महिमा-मण्डित झत्दों को ताक पर रख दिया गया और चलताऊ तथा मामूली शब्दों का 
उपयोग करके, महीयती शब्दावलियों का मर्थापकर्ष कर दिया । आज के व्यंग्य-कथाकार की कृतियो 
में शब्द साथास नहीं, अवायास ही उतर जाते है। चह रचना एवं परिश्यिति के अनुसार शब्दों का चमत 
करता है ! वह भाषा-प्रयोग मे किसी पद्धति को राजभुकुट नहीं पहनाता | उर्दू-फ़ारसी, संस्कृत के 
तत्सम-उद्भव, ग्राम्य एवं कही-कहीं अंग्रेजी शब्दों का प्रयोग भाषा तथा अभिव्यंजना की 
आवश्यकतानुसार हुआ है । स्वातत्य्योत्तर हिन्दी व्यंग्य-कथा-साहित्य में शिल्प की दृष्टि से पर्याप्त 
सम्पन्नता एवं परिष्कार हैं। इस शिल्प भें, अभी भो अनन्त सस्भावनाएँ हैं। फिर भी भाज की 
स्थिति को देखते हुए यह कहां जा सकता है कि व्यंग्य-कथा-लेखक जितना जीवनायही है, उतना 
शिल्पाग्रही नही । जीवत से जुड़वा दो व्यंग्य-कथाकार की पहली शर्त है, परन्तु उसने जो अपने को 
तनाव की मंडराली छाया से त्स्त-पग्रसत कर रखा है--बया उससे उसकी मुक्ति सम्भव है ? यदि 
वह तनाव की अभिव्यक्ति के साथ हो साथ सयत विनोद एवं मामिकता के साथ सहज खुलापन 
भी स्वीकार कर ले तो व्यंग्य-कंथा का अभाव प्रभाव से परिवर्तित हो सकता है। व्यंग्य तथा व्यंय्था- 
स्पद में भी अन्तर है । लोगड़ी के खट्टे अंगूरों की बृत्ति नहीं, प्रत्युत मातत्रीय करुणा का उदात्तीकरण 
हो उप्तका चरम है। व्यंग्य तो सत्य का पवित्र अस्न्न है | 


छ् 


रीडर हिन्दी-विभाग, 
सागर विश्वविश्ञालय , 
सागर (म० प्र०) ४७०-००३ 


हिन्दी उपन्यास : 
' शार्थिक-सामाजिक संदर्भ 


॥:7| 
डॉ० जगदीश प्रसाद श्रीवास्तव 


स्वाधीनता की उपलब्धि के बाद देश के परिवेश में तेजी से बदलाव आया । द्वितीय महायुद्ध 
के पश्चात्‌ मूल्यवृद्धि एक विश्वव्यापी वस्तु हो गई । इस-मल्य॑बृद्धि से जूझने के लिए अधिकाधिक 
घनोपार्जन करने की प्रवृत्ति उभरी । देश की आरमोखास जनता ने अपने परम्परागत पैतृक व्यवसाय 
त्याथ कर मूल्यों की नजर अंदाज कर, लक्ष्मी की भक्ति में अपना दीनोईमान सब कुछ समर्पित कर 
दिया । भारतीय वर्ण-जाति व्यवस्था वेश्यत्व में सिमट गई। समूचा राष्ट्र बनिया बन गया । भगवात् 
की घर की आलमारियों और मन्दिरों भे कैद कर सभी उनकी पत्नी को पटाने में व्यस्त हैं! हिन्‍्दी' 
के रचनाकारों ते भारतीय समाज की इस प्रवृत्ति को जीते क उपक़म किया | इस आलेख में हिन्दी 
के उपन्याक्-मेखकों द्वारा प्रतिपादित आर्थिक-सामाजिकता को समझने का उपक्रम किया जा 
रहा है । ह 

उपन्यासों की ब'त उठाने से पूर्व एक बात कहना चाहुँगा कि आज विश्व के अर्थशास्थ्ियों 
ने संसार को आाथिक आधार पर पहली, दूसरी, तीसरी आदि दुरनियाँ में बाँट दिया है । इप्में पहली 
दुनियाँ पूंजीवादी राष्ट्रों की है, दूसरी साभ्यवादी राष्ट्रों की और तीसरी है नवस्वतंल पिछड़े देशों 
की ६ नितात अधिकर्सित तथा विकसनशीस की चौथी-पाँचवीं कोटियाँ भी बनाई गई हैं। हम चाहेँ 
तो इसी आधार पर राष्ट्र का भी विभाजन कर करते हैं, जैसे सम्पन्‍्त भारत, अभावहीन भारत, 
अश्वावों में पिसता भारत, विपन्‍्त भारत, भौतिक बेतनाशुन्य भारत भादि । आशय यह कि एक 
भारत में पंचभूतों जैसे पाँच भारत हैं। इनमें परस्पर कोई ताल-सेल नहीं; ये केवल सह-अस्तित्व 
के श्ोल के कच्चे धागे से एकसाथ पिरोग़े हुए हैं । ह 

सम्पन्न भारत के घटक हैं देश के पूंजीशाह उद्योगपत्ति, काले धन के व्यापारी तस्कर, 
कुछेक सिने-स्टार, देश की आजादी को निरस्तर भुताने में क्षम राजनेता प्रभुति | इनके ऐश्बर्य की 
थाई पाने का अयत्न अंध' महासागर की गहराई को मापने जैसा है। साढ़े तीनत-चार हाथ भूमि 
की अपेक्षा रखने वाले इन धन-कुबेरों की क्षाथिक हवस ऐसी है कि इनका वश चले तो उल्तूक- 
बाहिती को ही बिता डकार लिए उदरस्थ कर लें। 'सुबरत' को चकाचौंध से ग्रस्तित थे दानव- 
मातव राष्ट्र की पूंजी को लिजी वस्तु मानते हैं। 

राजकम्ल चौधरी ने मछली मरी हुई' उपच्यास में अरबपति निर्मल पदमावत को प्रि- 
कल्पना कूछ इसी प्रकार के व्यक्तित्व को उजागर करने की हृष्ठि से की है। वह एक उद्योगपति 
है। वह विशाल, भव्य एवं सुसज्जित भवन में निवास करता है। उसके निवास के लिए कन्ष॒कत्ता 
में प्रिसेस स्ट्रीट पर निर्मित तीस संजिल की कल्याणी मैंसन' कल्नकता की सबसे बड़ी एवं ऊँची 
बिल्ड्िगों में से एक है ( पृष्ठ १६) वह अल्द्रामॉर्न दैनन्दिन प्रयाग मं बने वाले गधा 
ऊेसीर रेस टी० वी७ सेट रेडियोग्राम स्टील के बड़े-बड़े आल्मीरे, फ्रिज, 
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टेलीफोन, वजन तौलते की मशीन आदि से सुसज्जित है (पृष्ठ ३४) ै इस उपन्याक्ष की तायिका' 
शौरी' है जो काम के लाभ पर अपने शरीर को रक्षा करती का कई सामाजिक संस्थाओं की 
अध्यक्षा हैं। कई कम्पनियों की डाइरेक्टर हैं। सन्नान्सोसाइटियों में जाती हैं, उद्घाटन करती हैं, 
प्राइज बाँटती हैं।' (१० ८६) । संपत्ति को दूसरे की नजर न लगे, इसलिए कभी-कभार काले-धम का 
अभिषेक फरना इनके छद्मपूर्ण ओंदार्य की दीति है | विर्भल पदमावतत ते लिजी कोष से पचीस लाख 
रुपयों का अनुदान देकर शीतल दास हास्पिटल में न्यू सजिल डिपार्टमेंट खुलवा दिया था। (५०१६) 

वैश्व एवं चिलास का चोलौ-दामत का साथ है। विलासिता ऐश्वर्य का भलंकरण है ! 
बतारस के खत्ती रईस का शौक देखिये | नावगाने का विशेष शौक्षीन है। उसके राजमहल में 
कलकत्ता की मशहुर याविका शुल्ती जान और बनारस की राभकली के भुजरे का आयोजब किया 
बया है !' इलाचनदर जोशी जहाज का पंछी' में लिखते हैं, “हाल की तरह बहुत बड़े कमरे को सजाया 
गया हैं । एक से एक खूबसूरत कालीन जिछे थे | एक मे एक बेढ़िया मसनद लगे थे और बीच में 
वह दूधिया चाँदनी बिछी थी कि लगता था जैसे वाकई चॉँदनी जआातमात से उतर आई हो । क्षाढ़ों 
एवं फानूसों की चमक से भरा कमरा जगमगा रहा था। इस शहूर के सभी नामी-गिरामी रईस 
और औरलिया लोग सज-धज कर बैठे हुए थे। पान की गिलौरियाँ बेंट रही थी । इस सुंचाया जा 
रहा था । पुजावपाक्षों से बढ़िया बिलायती लैवेंडर छिड़का था रहा था ।' (प० १३८, राजकमल 
प्रकाशन, दिल्‍ली, प्रथम संस्करण, १८४५ ६०) । 

हिन्दी उपन्यास-साहित्य में इस वर्ग का प्रतिनिधित्व अतेक कारणों थे अत्यम्त सीमित छ्प 
में हुआ है । अतिशत की हृष्टि से भ्मृच देश में यह वर्ग अल्पसंख्यक है । क्षय तो यह है कि उपन्यास- 
लेखकों को इस वर्ग से कोई सहानुभूति नही । /उपन्यास-लेखक का वश चसे तो वह इस वर्ग को 
डाइनामाइट से ध्वस्त कर द । इस स्थिति का मनोवैज्ञालिक कारण लेबकौय ईष्यां और आक्रोश 
है। सासास्य रचताकार अपनी सभूची बौद्धिकता के बावजूद दो वक्त की रोटियाँ नहीं जुटा पाता, 
जबकि इस वर्ग के लिए देश सोने की चिटड्रिया है जौर उसके वहाँ धी-दूध की. नदियाँ बहदी होती 
हैं। इस धर्यराजों के घरों के कुत्ते भी स्वर्गीय जीवन के अधिकारी हैँ। सुना जाता है कि देश मे 
एक ऐसा परिवार है जिसके लिए जो तोलिये बनते हैं, वे राष्ट्रपति तथा प्रधानमंत्री तक को उपलब्ध 
नहीं। इनके विषय में सिखा कम समझता ज्यादा! बाली बर्थ-प्रक्रिया थे भाव ग्रहूण करना 
पांछतीय है | 


अब अधावहीन भारत के बौपन्थासिक सन्दर्भ को लीजिए | यह वर्ग घोरमाजारी, मिला- 
बैठ, रिभवतशोरी, कर-रवबंधन, जमालोरी जैसे दो नम्बर के व्यच्षसाय से ' प्रत्यक्षत: अथबर 
परोक्षत: संसक्त है। इस वर्भ के अथोगार्डन के तिकड़मों के आयाश सहज मानसिकंता के लिए 
अकल्पतीय हैं। इसकी वोडिकता का पारस मिट्ठी को सोना बनाने को क्षमता से सम्पन्न है | 

लक्ष्मीकात्त वर्मा के 'सफेड चेहरे” भें इस धर्ग की छवि उरेही गई है । उपस्यात्त में प्रल्लिध्रित 
डावटर संपत्ति बटोरते के लिए 'ओोषधियों में मिलावट करता है। थोड़े से पैसों के लिए उसने ते 
काले कितनी जालें ले लीं (० १२७] । डाक्टर की अर्थ-लोलुपता एव स्वार्थान्धता को उनागर 
करने के लिए उफसयास लेखक का केंधन है--डकंटर--बहु तो उत्त सध््य हत्यारों मे से है जो 
ऊविच अपने स्वार्थ के लिए सर 5छ कर सकता हैं। आदमी का मांस तक वैच सकता है । उसकी 
हड्डी में केवल कामुकता और लोलुपता भरी है ।' (प० ११७) । 

सर्वदानन्द विरचित माटी खाई जनावरा' में एक धरित है नरेश नरेश बस्बई मे रहता 
है झ्लोर उसका व्यवसाय है शरीर का व्यापार एक्स्ट्रा सप्लाई करना उसका घधा हैं | वहु बपनी 
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प्रावज के समक्ष इसको स्वीकृत करते हुए कहता हैं, हाँ, भाभी, हाँ, लड़कियों की सप्लाई करता हूँ । 
अच्छा खासा रोजगार है! एक दफ्तर खोल लिया हैं।'*'“'मुतलाइट शकस्टा! सप्लायर। 
(पु० ६८) । नरेश की पत्नी भी बम्बई में ही वर्ली चलाकर स्वतन्त्त व्यवत्ाथ करती है। नरेश 
कुष्णा के व्यापार के विषय में पूरी जानकारी रखता है-- दिल्ली मती--आसानी से उसे रुपया पैदा 
करते की लत लग गई थी ।' (बही ५० १२८) ! (इजी सनी” बनाने की प्रक्रिया में एक बार बह 
पुलिस की गिरफ्त में आ गई । कृष्णा चकला चलाना स्थगित कर नरेश के पास भा जाती है। 
दम्पति को वैसा चाहिये । कृष्णा को बहु पुठट: उकसाता है। अपने मित्र की पत्नी बंदवा के सौदर्य: 
को भुताते की प्रेरणा देता है। शिकार सामते देखकर कृष्ण शिवनाथ ओर वंदना में शगड़ा करा 
देतो है | वच्दता धर-बार छोड़कर कृष्णा को शरणागत होती है । और क्ृष्णा'''“*“उस बिना 
हस्ताक्षर की हुण्डी भुवाने में लग जाती है । 

आंथिक स्तर पर अभावरहित होने पर भी इस वर्ग की परिकार-व्यवस्था लडखडाती चलती 
है । मोहन राकेश के उपन्यास अँधेरे बन्द कमरे को नायिका है वीलिमा। वीलिमा दृत्यकला में 
पारंगत है। यह समाज में अ्तिष्ठा चाहतो हैं। यशार्जद करने के लिए ज्ञालायित है। बहू 
छपते पति हरबंध को अपनी लक्ष्यसिद्धि में बाधक समझती है । अतएव, बहू उससे कटकर स्वतंल 
जीवन जीन! चाहती' है | परिणामस्वरूप पति-पत्नी के सस्वन्ध रीतते लगते हैं। किन्तु थोड़े भट- 
काव के उपरान्त नीलिमा सहज हो जाती है, कारण इसे वछनीय ख्याति नहीं मिलती और यश- 
लिप्त। का खोखलापत भी रा आ जाता है । 


आजादी मिलने के बाद जो उपन्यास इस वर्ग का चित्रण करवे हैं, उनमें निर्मल वर्मा का' 
थे दिन, चतुरसेम शास्त्री का मुक्तिबोध', डॉ० सक्ष्मीवारायण लाभ का लिडी डाक्टर 
उदाहरण-स्वरूप शवशोकनीय है) इन उपस्धांसों में वर्गगत वैभव-विलास, स्त्री-पुरंष के सम्बस्धों 
का संतहीपन, मानसिक विकृति, पारस्परिक प्रतिस्पर्धा, ईष्य-देष, मर्यादाहीनता/, टकराव, बिख- 
राव, अलगाव, भटकत, दिशाहीनवा जावि लक्षणीय हैं। इन सब के भूल में वित्त है। वित्ताधिकय 
तथा विज्ञाभाव मनुष्य के लिए दोनों अभिशाप हैं । इसी को लक्ष्य कर कहा गया है-- 


साई इतना दीजिये जामे कुट्ंणभ समाग्र । 
मैं क्षी भुब्षा ता रहूँ साधु न भूखा न जाम ॥ 


फर्णीश्वरताथ रेणु के ओचलिक उपन्यास 'मैला आँचिल' में जमीदारों के शोषण के विश्द्ध 
आक्रोश की तीखी अभिव्यक्ति है। सघोशलिस्ट प्रार्टो का चेता कालीचरण जमींदारों के विरोध में 
किसान-सभा का आयोजन करता है। कालीचरण संधालों को भड़काते हुए कहता है--- जमीन 
किसकी ? जोठतने वालों की! जो जोतेगा, बोयेंग]--वहु काठेगा।) कमाने बाला खायेगा ।॥ 
(प० १०६) ! 


शिवप्रसाद सिह के अज्नग-अलग वैनरणी” पषच्यास में कालोचरण की कथती करनी में 
मदलती है । आम आदसी की प्रसु्त कुृंभकरणों मानसिकता टूटती हैं। वह जमींदार के वर्चस्थ, 
उसकी प्रशुता, उसके रोबदाब को अंगुठा दिखा देता है | लेखक के शब्दों में 'जमींदारी की पुश्दैनी 
पुक्ता दीवारें एक हल्के धक्के से ही जमीन पर भा रही । देखते ही देखते करेता का पुर माद्दौल 
बंदल गया । असाभियों ने खालदानी लाज-शरम छोड़ कर जमीद्ार की छावनी से अपना रिश्ता 
तोड़ लिया । अ्षत्र कभी दशहरे के मौके पर असामियों की भीड़ खुह्ार करने नहीं जाती । व तो अब 
छावनी के सुरझय द्वार पर रखा परात नजराने के रुपयों से श्वनकता हैं ना अब छावनों के 
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लड़कों को देखकर कोई सत्तर साल का वृढ़ा शुककर सलाम करता थां, न औरतों तक को देखकर 
कोई अपने उयूतरे की चारपाई से उठ कर खावदानों लिहाज दिखाता था। यह सब्र कुछ ताश के 
पत्ते की दरह हल्के से धक्के भे बिखर गया । (१०३६२) | हे 

-“ क्रेता को पेश के समस्त गाँवों के प्रतीक के हूप में ग्रहण करता लक्षणीय है। अपनी 
स्थिति को सहेज्दे-शर्मेट्टे वयथा ययावत्‌ बनाये रखने के, निमित्त जमीदारों ने पेंतरे बदलने प्रार+३ 
किये | वे साववान की मुद्रा में का गो । उदयराज सिह अपने उपन्याक्त अँधरे के विश्द्ध/ में बतात 
$ 'जमीदारी दाते ही यहाँ जो धाँधनी मच गई कि अब कोई किसी की सुनता ही नहीं । सभी 
न््यो में हु 
छोटे-मोट जमीदार लीडर बन बैठे हैं“ “दिन भर लीडरी और रात मे भट्टी में शराब थी 
पियाई ।' [पृ० १०) ! 


भ्प्मावों में पियते, विपक्ष एवं भौतिक वेतनाशुस्य ब्यों की स्थिति कमोबेश एक-जैसी है । 
वास्तविक भारतीय प्रतिविधि यही लोग है। नौकरीपेशा लोग, किसान और मजदूर तथा रोज 
खाने-कमाने बाले व्यवसायी, बेरोजवार, भिखारी आदि देश के यथार्थ चित्न को प्रस्तुत करते हैं । 
केद्रीय तथा राजकीय राजनेता वायुवान या पेटाडोर में बैठकर, अपने की जगता का अतिनिश्ि 
घापित कर, जब धीड़ के साथ नहातुमूति व्यक्त करते के लिए परोपदेशी भाषण देंगे भूले-भटे 
जाते हैं तो लगता है कि वे इन्हे मुँह चढ़ा रहे है । आम जनता और अपने को जम-प्रतिनिध्िि कहने 
वाले तथाकर्थित दावेदारों के मध्य भाथिह वैषम्प की ख।३ को देखकर उभय वर्गों को रिश्तेदारी 
कतई नही स्थापित होती । वैसे प्रयत्त करके समुर-दाभाद का सम्बन्ध-समीकरण आरोपित होने 
थी सम्भावना को नकारा नहीं जा सकता । तंगदस्ती में क्री जिजीविया क। मनोबल अनाये रखने 
वाला थह ससुर वर्ग चुताव-काल से वोट की बेटी चंद ठीकरों पर राजनेता-रूवी दामाद को 
सौंपकर दूसरे चुनाव की अतीक्षा तक पेट प्र पट्टी बाँधे, गुमसुम आँखें'फाडे, बियूरता हुआ मौत से 
लडता रहता है | दामाद जू इसको देखने पर स्वयं मुस्कराकर भान लेते हैं कि बीमार ससुरों का 
हाल अच्छा है। 


समूचे वर्ग का कोमल बिन्दु है दरिद्रता | दरिद्र नारायण का यह भक्त-वर्ग लक्ष्मी से प्रबंशित 
है। इस वर्ग का एक अंग सरस्वत्ती का आराधक होने के कारण प्रयुद्ध है--चेतना-सम्पन्न है। 
समाज के यहु निम्न मध्यम वर्ण प्रशासन की रीढ़ की हड्डी है। राजकीय तथां इतरेतर प्रेवा-कार्यों 
से जुड़े होने के कारण इसकों प्रशासन का क्चा-चिट्ठा ज्ञात होता है । इस वर्ग को पाये रखने के 
लिए कुछ अमुलाधिक बोटियाँ शासत इंनके सम्भुख फेक देता हैं । उन बोटियो को हृस्तगत करने 
के लिए इस वर्ग के व्यक्ति कुर्तों की तरह लड़ते हैं, यानी भौकते हैं, एक-दूसरे पर झपटते हैं, फाटते' 
हैं । जिस बोटी मिल जाती है, वह प्रसन्न होकर बॉस के सामने दूम हिलाने लगता है भौर जिसे 
नहीं मिलती, वह गुर्शता रहता है। इसकी चौकपी का आतंक उच्च वर्ग पर होता अवश्य है, किन्तु 
बह परेशान इसलिए नही होता क्योंकि अभावों के फलस्वरूप यह 'व्रिकाऊ माल' होता है। इसका 
मूल्य ढाल-जैसा ही होता है, दलवार-जैस्ता नही । 


फदाचित इस समूचे वर्ग को दो बूंद जल! (दौलेश मट्यानी के उपन्याध) की रेशभा के 
माध्यम से अनुभव किया जा सकता है | रेशमा निम्न मध्य वर्ग की पढी-लिखी युवती है | शिव- 
बल्लभ उसे अध्यापिका नियुक्त करा दे का प्रलोभन देता है। रेशमा उसके छल्लाने में फेस जाती 
है. शिववस्वभ उसकी निर्मत्त काया को मप्तिन करता है रेशमा के शन्‍्दों में हो उसको दर्थनीयता 
का बबान सुतिये दो बरस तफ प० छिववल्लभ ने खास्टरनों को प्पने दिखाने के बाद 
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किनारा काठ लिया था और मैंने अपनी' पहली सनन्‍्तान को अपनी कोख से निकलते ही धरती में 
दबा दिया था । (पु० 5कू)। दौलत ठाकुर ने भी रेशमा के साथ हही खेल खेला । उसे विवश 
होकर बच्चों के पालन-पोपषण के लिए वेश्याबूत्ति अपनानी पड़ी । :प० ११) 

स्त्री हो या पुरुष, रेणमा की भाँति इस वर्ग के व्यक्ति को नाँदी के ठीफरो के लिए अपने 
को बेचना पड़ता है। बहावा अपने पेड के गढ़े को पाठते कय हो अथवा परिवःर क्रा--व्यक्ति की' 
गति --नियति विकल्परहित है । 


कृपक संदेय ही शोपण का शिक्रार रहे है, विशेषता वे जो €वर्य खेती करते हैं। कृषि में 
सुधार के लिए परंपरावत तौर-तरीकों को अलबिंदा दी जा रही है | विदेशों को सकल करने की 
प्रक्रिया में द्रेवटर, द्यूवबेल, फर्टिलाइजर, लेष्ठ बीज का व्यवहार लागू किया जा रहा है । इन 
सबका लाभ बस्तुत: उठा रहे हैं गाँवों के पूँजीशाह | निर्धव कृपक को आर्थिक स्थिति ऐसी नहीं 
कि वह खेती वे। इन आधुनिक उपकरणों पर लाखों की पूंजी लगा सके । “ऋण क्ृत्वा कृपि करोर्ति' 
का परिणाम खेतों से भी हाथ धोना है। पजीशाहों से वह हॉड़ा-होड़ी नहों कर सकता । लेकिन 
सरकार का सोचन! और कहना है कि कृषि में अभ्वतपूर्व उन्नति हो रही है । कृषि पर निर्भर रहने 
घाली ग्रामवासी जनता अपनी जगह फटेहाल है। जमीदार और उसके अहलकारों के स्थान पर 
घुसखोर भ्रप्ट राजकीय कर्मचारी उनकी ठठरियाँ चूस रहे हैं। रामदरस मिश्र के 'जल हृटवा हुआ 
मे ए० सी० औ० मीठी-मीठी बातें कर ग्रामबासियों का शोषण करता है, अपनी तिजोरी भरता 
है। भोलिे-भाते प्रामवासी देर में अनुभव कर पाते हैं कि 'भूरन्द्र लाल किसी का नहीं, पैसे का है! । 


(०४5६5) 


चकाबस्दी का लक्ष्य है किसानों को एक हो स्थाव पर शुमि प्रदात करना । भूमि-सुधार की 
इस प्रचेष्टा में हुआ यह कि उपजाऊ भूमिवालों फो बंशर जमीनें मिल गई और बंजर भूमि वालों 
को उपजाऊ | इसके अलावा एक से अधिक धृस्वामित्व वालों में बंटवारे को लेकर परस्पर झगड़े 
खडे हो गये । परिणाम -चकबन्दी के वक्‍कर में दलबन्दो, सुकदमेवाजी, मन-मोदाव, हिंसा भादि 
विकृतियाँ उत्पन्न हो गई । बाप-बेटा, भाई-भाई, चाचा-भतीजे, देवर-भौजाई के संबंधों का भाघुर्य' 
रीत गया । रेणु' ने 'परती परकथा' में छीजते रिश्तों का एक अंतरंग चिंल अंकित किया है-+« 
बड़े-बड़े इज्जनदारों की हथेली से बन्द घूंघटों में छिपी बेवा औरतें पर्दे को बीरकर आगे बढ़ आईं । 
अपने नाबालि ! वंशब्वरों की अंगुलियाँ पकड़े खढ़ी है। हजूर देखा जाय ।'''इन्साफ किया जाय ह॒जू र । 
इसका बाप कमातें-कमाते मर गया । कोल्हू के बैल की तरह सारी जिन्दगी खटते-खटते बीती और 
खाते में कहीं भी उप्के लड़के का नाम नहीं। नाम दर्ज कर लिया जाय हुज्यूर ४ (पृ० २७) । 


कृषि से संसकत श्रमिकों की स्थिप्ति गाँवों में निश्चय ही चिन्त्य है। कृपकों को जब इनकी 
अपेक्षा होती है तो वें इनका उपयोग कर मेते हैँ । यह इनका 'सराध प्रा (पाद्ध पक्ष) होता है । 
कोई सोचने वाला नहीं कि बेरोजगारी के दिनों में वे लोग खाते-पहनत भी है अथवा नहीं। ये 
ज़ीमे के लिए संघर्प करने के बावजूद भी परिचार का भरण-पोषण करने में असमर्थ रहते हैं। शिव- 
प्रसाद सिंह ते 'अलग-अलग वैतरणी' में दिनकू के रूप में ऐसे ही मजदूर का चित्रण किया है । दिलकू 
जगजीत सिंह की हलवाही करने से इन्कार कर देता है। वह कहता है, “हम विना रोजी-बन्ती के 
काम नहीं करेंगे। परती खेत लेकर हम कक्‍्य! ओम्मा कब्बर बनायेंगे । हमारे छोटे-छोटे लरिका 
चार दिन से मृत सोय रहे हैं। हमसे अइवा काम नहीं होगा । (ए० २४१) । 


जब कुँसा अपने जोवत पर आसभ्न सकट लक्षित करता है ता जहरीले दौत निकाल कर 
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ताल ठोंक कर खडा हो जाता है । पेट की आग में झुलसते मनुष्य की भी कुछ ऐसी ही स्थिति होती 
है । ऐसे अवसर पर वह शोपक मालिक की उपेक्षा करने के लिए विवश हो जाता है । अर्थ की 
लक्ष्मण रेखा संबंधों की कट्गुता और कसैलेपन के रूप में प्रकट हो जाती है । 


विपत्न जनों की दरिद्रता का दोहन करने के लिए पाशमिक घिनौने तरीके भी अपनाये जाते 
हैं। कमल शुक्ल के पराजित' उपस्यास का सुशीलकुमार मुकर्जी बलवन्‍्ती पर वशीकरण के प्रयोग 
करता है। इस पर भी जव वचवन्ती उसको रास नहीं आती हो वह चार सौ बीस कर उसके पति 
को भगवान्‌ कृष्ण के जन्म-स्थान में पहुँचा देता है और इस प्रकार बलवन्ती की कायिक मर्यादा 
का अतिक्रमण कर अपनी पशुवृत्ति की भड़ास निकालता है। ऐसा ही कुछ डॉ० लक्ष्मीबारायण 
लाल के उपन्यास ब्रया का घोसला और साँप' में 'सुभागी' के साथ घटित होता है । तहसीलदार 
सुभागी के रुण पति के उपचार के प्रयत्न में छद्म सहायक बनकर उसकी काया से खेलता है । 
निर्धनता के अभिशाप का मुल्य चुकाने के लिए किसो के उत्कृष्टतर अर्धाजु को परकीया बनने पर 
दिवश होना पड़ता है । 


कर्थाभाव का एक एप्प है अशिक्षा जो दरिद्र नारायण की संततति में अंधविभ्रवास के रूप में 
फलता है। विश्व के संपन्न राष्ट्र अंतरिक्ष में टंगे ग्रहों की जानकारी कर रहे हैं तो विपक्ष देशो मे 
तांतिकों के चक्कर में स्ल्ली-पुरुष सामुहिकर रूप से अमुआते देखे जा सकते हैं। स्वयं अस्वस्य सिद्ध- 
ताबिक भूत-प्रेत-छड़ेलों को भगाने में संलग्ल हैँ। निराकार को साकार पर थोपने का-- उभय फो 
अठ्य करने का चमत्कार-प्रपंच दुद्धिजीवियों का ऐसा चक्रव्यूह है जिसमें अनपढ़ और अर्डेशिक्षित 
ही नहीं, प्रकाण्ड ज्ञान-संपन्न अभिमन्यु तक फंस जाते हैं। रेणु के 'मैला आँचल' के 'जोतसी' काय- 
चिकित्सकों के विषय में अपना मतब्य व्यक्त करता है--“डाक्टर लोग रोग फेलाते हैं, सुई घोक 
कर देह भें जहर देते हैं, आदमी हमेशा के लिए कमजोर हो जाता है, हैजा के सम्रय कुओं में दवा' 
डॉल देते हैं, गाँव का गाँव हैजा में समाप्त हो जाता है। पूरब मुलुक कामरूप, कमिच्छा, आासाम 
दे काला बुखार वालों का लहु शीघ्ी में बन्द करके यही लोग लाये थे। आजकल गाँव-गाँव मे 
दाला बुखार फैल रहा है । इसके अलावा विपेली दवा में बाय का खून मिला रहता है ।” (०१८) 


विदेकी राय बबूल' में भूत भागने का मन्‍्ल तो बताते ही है, उपत्ञार का ऊँचा नुस्खा भी 
पेश करते हैँ । सुनिये उन्ही के शब्रीं में--- 

“अभी खाली हाथ बैठा है लुच्चा कहीं का । ला एक मत सिख्दूर, आधा मन गॉँजा 
पत्चोस बोतल दारू, तीस सेर कपूर, पाँच पसेरी सुर्ती, ढाई मत दूध '***: ॥” (पृष्ठ ७१) | 

सूची की आपूर्ति के लिए जो पूंजी अपेक्षित हो सक्ृतती है, उसके विषय में कुछ न कहना ही 
उचित है | 

यदि मनुष्य को सत्साधनों के माध्यम से अन्नमय कोष की आवश्यकता पूरी करने मे 
अमुल्लंध्य बाधा से झूझना न पड़े तो कदाचित्‌ कोई भी गलत साधनों का सहारा नहीं सेसा 
चाहिंगा । देश में डाबुओं ने अनेक बार शात्म-समर्पण किया, इसीलिए कि उन्हें स्वयं कहीं लगता 
है कि रात-दिल छीना-झपटी, लुका-छिपी, सतर्कता-संघर्ष का जीवन जीवन नहीं ' है। ये प्री 
भलेमासस को तरह जीने की कामना करते हैं, लेकिन वे देखते है कि समाज का एक वर्ग अपने 
बोडिक कोशन्न एवं संसाधनों से दूसरों का प्राप्य हड़पता जा रहा है--बहु भी इस सीमा तक कि 
आम आदमी फे सिए उच्छिष्ट मरी ्रवलेष नहों रहुता इसी मानसिकता के फरने पर 
उप्ते दाताराम' की सामाजिक ओर न्याय को चुनोती देने की का अनुभव 





अकू १ हिन्दी उपन्यास आवधविकृ-सासमाजिक सदध 8३ 


होता है । उसे अपने अस्तित्व के लिए संतर्प ऋरता अपरिद्वार्य लगने लगता है और फिर वहु बल- 
प्रयोग को भधिकार मानकर स्वेच्छाचारिता पर उतर भांता है ! 

चोरी, राहुजली, घूट-पाट, डकैती के कारण निविवाद रूप से घन का! असमान वितरण 
है । रोचक व्यंग्य यहु है कि पूंजीशाह और अर्थपति बौद्धिक कौशल से दूसरों का अंश मार लेते हैं 
तो बहु व्याधोचित माना जाता है और जब विपन्न अपने अधिकार के लिए अपने तरीकों से काम 
कश्ता है तो उसे अपराधी घोषित किया जाता है। उसके कार्य को अनैतिक और अमानवीय करार 
दिया जाता है । साधन-सम्पन्न सहुस्तों हत्याएं करे, किन्तु उसे कातिल कोई नहीं कह सकता । विपक्ष 
किसी को खरोंच भी लगा दे तो तत्काल कटघरे में खड़ा कर दिया जाता हैं। ये दोहरे सामाजिक 
मानदण्ड स्वयं अपनी व्यथा-कृथा कहते हैं । 


जो भी हो, सामाजिक न्याय-व्यवस्था के प्रति विद्रोह करने वाला अपराधी माना जाता 
है | चोर, डाकू, जुआड़ी, शराबी, शरीर-व्यापारी दाहे जो हो, एक बार गलत कदम उठा सेते के 
बाद अपराध-मुद्रित हो जाता है । फिर वहु समाण से बहिष्कृत हो जाता है। समाज उसे अपनाने 
को तैयार नहीं होता । वित्रशता में संबद्ध व्यक्ति तथाकथित अपराध को व्यवसाथ बना लेता 
है! कातिल का मनोविज्ञान बन जाता है कि वह हत्या एक करे था एक हजार, फाँसी तो एक 
ही बार मिलेगी | इस प्रकार की मानसिकदा विकसित हो जाने पर व्यक्ति अपनो प्रायमिक 
अपेक्षाओं की आधूर्ति के लिये अपराध-बुत्तियाँ करता रहता है। दिशाहीन' में मन्‍्मथनाथ गुप्त 
कुमार उकेत के माध्यम से कहलाते हैं, 'मेरा जीवम आदर्शवादी था ।'“'किसी डाके में स्त्रियों के 
प्रति अत्याचार नहीं होने दिया । भान्धाता की तरह उसने न जाने कितने गरीब बापों को दहेज 
जुटाने में सहायता की थी | 


हमारी समाज-वयदस्था व्यक्ति को सुधरने का अवसर नहीं देती। इसका सहज परिणाम 
अपराधों के गुणनफल के रूप में वृद्धि होते जाना है। बलात्संग का शिकार होने के पश्चात्‌ भारी 
के लिए समाज में स्थान नहीं रह जाता। जीने का विकल्प प्रकट है। अपराध का सक्रिय तत्व 
समुचित दंडाभाव में सोना तानकर घुमता है। निष्क्रिय निर्दोष तत्त्व सहानुभूति के स्थान पर 
दड्ित होकर तिल-तिल्न कर लाचार जीवन जीपे के लिए अभिशप्त होता है । 


शिवानी के उपन्यास रति विज्ञाप' की एक चरित्र है हीरा | बाल्यावस्था में उसका परिणय 
हो गया । उसका बर्भर पति निरन्तर उस पर पाशविक अत्याचार करता था । एक बार आत्मरक्षा के 
उपक्रम में होरा के हाथो उत्तके पति को मृत्यु हो जाती है। कानून उसे हत्यारिन करार देता है | 
कारावासावधि के समापत पर वहु बनसूया के आश्रम में शरण ग्रहण करती है । उसकी सानसिकता 
अर्थोपार्जन पर केन्द्रित हो जाती है । अर्थ-संचय के लिए वह मानव-मुल्यों को उपेक्षा कर अनैतिक 
संसाधनों के अवसम्ब का उपयोग करती है | 


विभल भिश्र के गवाह नं० ३ में निशिकान्त अपनी भाभी की लाज बचाने की चेष्टा में 
छ्लेठ' को हत्या कर देता है। भिशिकान्त के बचाव में सरयू कहती है, “निशिकान्त मेरा अपना 
देवर है। मेरे पति का सहोदर भाई है । आज आप जिसे कटघरे में असामी के रूप में देख रहे हैं, बहू 
देवता समान आदमी है निशिक्षान्त । तथा इसीलिए आज मै भी जिन्दा हूँ । आपको नहीं मालूम कि 
यह कैसे चरित्र का आदमी है। यह स्कूल-कालेज का प्रतिभावाद्‌ छात्र फर्स्ट लाता था अपने क्लास 
पे । सोने का समग्रा जिस मसिन्ना था मेरी जञ्ञादों के समय वह कोलियरी में नौकरी करता या, 
हम 
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बाहर ही रहता था। आज हालात ने उसे शराबी बना दिया है । लेकिन किसी से उसे जानने की 
कोशिए नहीं की । गरीदी ही हमारे जीवन के अध:पततव का कारण है ।! 8 ४४) 

संसार में लक्ष्मी का थधदा में ही शासन है । जो बात कबीर, जाय॑सी, सूर जैसे सच्तों के 
पल्ले महीं पड़ सको, उस तत्त्वज्ञान को बिहारी ने अनुभव किया और नितांत सहुजता से अभिव्यक्त 


कर दिया--- ह 
मेरी भव बाधा हरी राधा बागरि सोय | 


जा तन की झाईं परे स्थाम हरित दुति होय ॥॥ 
उत्होंने विष्णु-प्रिया राधा के रूप में लक्ष्मी से ही बाधा हरने को कहा । संसार बालों को 
स्पष्ट बताया कि उनकी झाई पड़ भर जाय, फिर तो श्याम, जनता जैनाईल के प्रतिनिधि दरिद्र 
नारायण को भरी हरियाली सूझती हैं, अन्यथा उनके सुखड़े पर भी अमावस्या की अन्धकारमय 
कालिमा छाई रहती है। भगवात्‌ का साम्राज्य यदि होगा तो संभवत: अपरलोक में, यह भो तिक 
लोक तो महालक्ष्मी की भ्रूमंगिमा के अनुसार ही उठता, बैठता, चलता, फिरता, कूदता, नाचता, 
बजाता-याता है। जो विवेक-सम्पन्न हैं, वे उतूक बनकर उद्ूक-ब[हिदी को ही अपनी काया के 
अणु-परमाणु में बसाना पसन्द करते हैं । 
इलावन्द जोएणी दार्शनिक-म्ोवेज्ञानिक चेतवा-सम्पन्न कथाकार थे। जहाज के पंछी' मे 
नायक को उन्होंने परस-मेखावी विज्लित किया। किसी सभा-गोध्ठी में उसका बोद्धिक टेप शूड़्तम विषय 
के रग-रेशे उद्घाटित कर श्रोतावर्ग को मन्ल्॒मुग्ध कर देता था'। किन्तु हंसवाहिनी का सिद्ध उपासक 
होने के बावजूद वह रबर की गेंद ही बना रहा | विष्णुप्रिया के पुष्टिमार्ग से कटे रहने के कारण 
उम्रका होलिया ही, सर्वथा अंतरंग स्तर पर सही होते पर भो, लोगों के सामने गलत पेश हो 
जाता था। जोशी जी के मतानुसार उसकी वेशभूषा ही कुछ इस प्रकार बन गई थी कि लोग उसे 
निरपरापी होते हुए भी अपराधी करार देते थे । कालेज स्ववायर में संदेह के कारण एक छात्र उसे 
पुलिस के हवाले कर देता है। भीड़ का एक आदमी बोलता है, “मैं भी कई दिनों से इस आदमी 
को मार्क कर रहा हूँ । पहले दिन इसे देखते ही मैं समझ गया था कि यह घिसा हुआ गिरहकट है |! 
छात्र के अनुसार वह नम्बरी गुण्डा है।' पुलिस वाला उसे “पक्का दस सम्बरी' घोषित करता है । 
जहाज के पंछी' के नायक का अपराध है निर्धनता $ इस ध्पराध के दंड की प्रथम किस्त 
पहियि--पुलिस' वाला हताश गन:स्थिति में मुझे बुरी तरह घसीदता हुआ पार्क के बाहुर से गया । 
कुछ दूर आगे ले जाइर एक घरचका देकर उश्नने मुझे छोड़ दिया ॥......दाँतों से होंठ कट जाने से 
भेरे मूंह से खून गिरते लगा, केवल इतना ही मुझे याद है। जाहिर है कि में बेहोश हो गया हूँगा। 
क्योकि उसके बाद दिन की कोई स्मृति मुझे नहीं है ।' (पु० १६) । 
अपराध का मनोविज्ञान विलियम शेक्सपियर ने इस प्रकार आख्यायित किया हैं--- 
में रक्त (पात) में 
इतनी दूर तक बढ़ चुका हूँ कि यदि मैं और न भी करना चाहे 
तो वापस जोदना उत्तवा ही दुष्कर है जितना आगे बढ़ते जाना! 
(मैकवेथ, ऐक्ट थर्ड, सीन फोर्श, पृ० १३६ से अनूदित) 
की हे प्रसाद ने स्कन्दगुप्त में भटाक के द्वारा यही बात झहत्यंत मामिक शब्दों मे 
हों 2 ५ या में लिप्त मनुष्य को छुट्टी वहीं : कुकर्म जकड़कर अपने सागपाश में बांध 
एक बार सक्षत काम करने के बाद जब व्यक्ति कानुन को गिरफ्त में श्रा जाता है तो 
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उसकी तामसिक बृत्तियाँ उसे अपराध करने के लिये बार-बार प्रेरित एवं प्रोत्साहित करती हैं । उच्चकीं 
अंतरात्मा मर जाती है। ग्लानि तथा लज्जा से उसका नाता हुट जाता है अथवा बहु स्वयं तोड़ 
देता है। ऐसे व्यक्ति सिर पर कफन बाँधकर अपराध करते हैं। अपने कुकर्म को कार्यात्वित करने में 
के पूरी सतर्कता और सावधानी बरतते हैं। वे प्रशासकीय पहलरेंदारों तक को 'सिलवर टॉनिक' 
पिन्नाकर वशीकृत रखते हैं ॥ 

शक्षुन्तला मिश्र के उपन्यास कप्ची मिट्टी” में रहमत तथा चुद्ध, खटिक कुछ इसी प्रकार 
के चरित्र हैं। दोनों का व्यवसाय ही कामुन का अतिक्रमण है। उन्हें इस बात की चिन्ता नहीं 
व्यापती कि वे स्वयं मृत्यु की वरमाला धारण करेंगे क्थवा दूसरे को भौत के घाट घतारेंगे। 
उन्‍हें मतलब है केवल रुपयों से । बुद्ध, खटिक की दुरभिसंधि की बानगी देखिये--आज रात 
को सख्त दिल बनाकर, इस लड़की को ठीक-ठाक कर डालें, ताकि यह आपकी माफ़िक ने करे तो 
भुखालिफत भी न कर सके !! (प० १६७) । यह परामर्श बुद्ध, खंटिक नवीन को इन्दु का 
अपहरण करने के सन्दर्भ में देता है । 

आचार्य विनोबा भावे तथा जयप्रकाश मारायण जैसे महात््‌ संत नेताओं ने अपराधियों 
की मनोकृत्ति को परिवर्तित करने के लिए प्रयत्न किये, किन्तु समस्या का निदान इसीलिए नहीं 
हो सका कि समाज में आर्थिक विषमता की जड़े बहुत गहरी हैं। एक ही देश में जनमे लोगो 
में यह अनुपात आकाश और पाताल का जब तक बना रहेगा, तब तक तलोपरिक उपचार निकम्मे 
रहेंगे । आश्चर्य तो तब होता है जब गगनचारी राजनेता गांधारी की भाँति आँख पर पट्टी बाँधकर 
आम आदमी को उनका अधिकार देने-दिलाने का स्वाँग कर मत' की भीख माँगते पहुँच आते हैं । 
गान्धारी और अच्धे धृत्तराष्ट्र को अपने दुक पुत्र खोने के बाद कद्ाचित्‌ महाभारत के नरसंहार 
का कुछ अनुमान भी हो सका था, किन्तु वर्तमान शत्ती में सोता-हपा की चमक-दमक में अर्थ- 
पतियों की आँखें इस कदर चौधिया गई हैं कि उन्हें 'एको5हं' के अतिरिक्त संभवत: कुछ भी नही 
सुझता । धन कुबेर बनले को इनकी आकांक्षा इतनी प्रबल है कि इनमें हरेक वित्तीय एवरेस्ट के 
शिखर को छजुमना चाहता है, हुहों और पिरामिडों के लिए भी कुछ भपेक्षित है, यह चिन्ता 
कैवल उनके अधरों का स्पर्श कर पाती है। ये अर्थधारी अपने कौशल से तीन सौ पेंसठ दिन' भीषण 
न्र-संहार में संलग्न हैं। इनकी संग्रह-बीरता के शिकार हैं तिर्धन। निर्धनता मिटाने के लिए ये 
पूँजीशाह निर्धनों को ही मिटाना श्रेयस्कर मानते है । 

योगफल यह कि हिन्दी के उपन्यासों में समाज में व्याप्त आशिक वैषम्य को अनुरेखित तो' 
किया गया है, लेकिव रचनाकारों को जितना बीद्धिक आलोक इस कथ्य पर डालता चाहिए, वहु 
चाछनीय स्तर तक नहीं किया गया है । प्रेमचन्द के होरी, घीसू, माधव, ह॒ल्कू की जात्माएँ देश मे 
चतुरदिक्‌ मंडरा रही हैं। कथाकार-तांतिकों को उतकी आत्मा को सिद्ध करना है, सक्रिय करना है, 
ताकि आधथिक स्तर पर विभाजित-विजंडित राष्ट्र को अनेकता से मुक्त करने की दिशा में अग्नसर 
किया जा सके । देश के विशाल नवकारखाने में थाना हैं, कचहरी हैं, हाईकोर्ट हैं, सुभओम कोर्ट है, 
पालियामेंट है, प्रादेशिक और केन्द्रीय सरकारें हैं, किन्तु सब कुछ प्रथम एवं दवित्तीय भारतवाधियों के 
लिए है, विपकम्नता में आरकेठ-मग्न तूतियों की चीख-पुकारे सुनने के लिए कहीं कोई कान ही नहीं और 
यदि होगा भी तो वह हाथी दाँत का बचा होगा जिससे होकर चीत्कार दूसरे पार निकल जातो है । 


के 
हिंदी विभाग, 
यूनिर्यासिटी 


इतिहास, कहानी और उपन्यास 
3| 
भी भहेशचन्द्र यादव 


प्रस्तुत लधु लेख का उद्देश्य इतिहास, कहानी और उपन्यास के भध्य अन्तर्निह्चित साध्य 
भौर अन्तर को स्पष्ठ करना है । इंतिहाय अपनी प्रक्रिया में कहानी और उपन्यास के बहुत निकट 
का जाता है। इतिहास-लेखन की प्रक्रिया भी उसी प्रकार संचालित होती है जिस प्रकार कहानी 
कौर उपन्यस की होती है। इतिहास, कहानी और उपब्यास में अन्तनिहित साम्य और अन्तर 
को स्पष्ट करने से ज्ञान की इन तीनों ही विधाओं के स्वरूप को समझ्नने में सहायता मिल सकेगी ! 


यदि इतिहास, कहानी और उपन्यास के लेखन का विश्लेषण किया जाएं तो तीनों में ही 
समान प्रवृत्ति दिखाई देती है। एक कहानी अथवा उपन्यास लेखन हेंतु जिन प्रश्नों, समस्याओं 
और दिन्दुओं पर विचार फ़रना आवश्यक होता है, उल्हीं प्रश्नों, समस्याओं और बिस्दुओं का 
सामना इतिहास-लेखन में भी करना पड़ता है । इस दृष्टिकोण से तीनों ही विधाओं में साम्य स्पष्ट 
हृष्टियोचर होता है । यद्यपि इतिहास, कहानी और उपन्यास के अपने उह श्य और प्रयोजन भिन्न- 
भिन्न होते हैं, तथापि एक कहानीकार के समक्ष अथवा एक उपस्यासकार के समक्ष जो प्रश्त व 
समस्थाएं उपस्थित होती हैं, इतिहासकार के प्रश्न व श्मस्याएँ उससे भिन्न नही होती हैं । 
इतिहासकार इतिहास-लेखन प्रक्रिया में जिन स्रमस्थाओं को घनुभूत करता है, वे बही सभस्याएँ 
होती हैं जिनसे कहानीकार अथवा (उपन्यासकार अपने लेखन के दौरान जूझता रहता है । अस्तु, 
इतिहास, कहानी भर उपन्यात्त के मध्य साम्य से इस्कार तही किया जा सकता है | 


किसी भी कहानी-हेतु कुछ दत्व आवश्यक होते हैं। इन तत्त्वों अथवा लक्षणों के बिया 
कोई भी कहानो कहानी नहीं हो सकती है। दुसरे शब्दों में यदि इस तथ्य को रखा जाए, तो 
कहा जा सकता है कि किसी कहावीकार को कहानी लिखने से पूर्व किन्हीं निश्चित बातों की 
आवश्यकता होती है अथवा उन प्र विचार करना आवश्यक होता है। इन पूर्व-मान्यताओं को 
स्वीकार किये बिना कोई कहानीकार अपने लेखन में सफल नहीं हो सकता है | कह्ानीकार की एक 
मुख्य आवश्यकता कल्पना-शक्ति है। कहात्ती-लेखत में कल्पना-शंक्ति की अपूर्व भूमिका होती है। 
कहानीकार अपूदी कल्पता से ही कहानी को जीवन्द बनाता है। कल्पना-शक्ति का उपयोग 
कहानीकार कहानी की किन्‍्हों दो घटनाओं अथवा पूर्ववर्ती और परवर्ती अनुक्रम के मध्य सम्बन्ध 
स्थापित करने में करता है। यह सम्बन्ध कहानी के पाठक को ऐसा लगता है कि मह्यती में जो 
सम्बन्ध प्रस्तुत किया गया है, वह सस्बन्ध इसके अलावा अन्यथा घटित नहीं हो सक्षता था, अर्थात्‌ 
चह सम्बन्ध नेसगिक और ताकिक प्रतीत होता है। कल्पना कहानी में किन्‍्हीं दो अवस्थाओं के 
समय सामंजस्य व त्तारतस्थ स्थापित करने में सहायता करती है। इसके फलस्थरूप ही कहानी 
का धटनाक्रस वास्तविक और जोवन्त दिझलाई पड़ता है। इस प्रकार कल्पना-शक्ति को कहानी- 
जेखत की एक भावश्यक शर्त माना जा सकता है। 


कट्ानी का एक मुख्य तत्त्व बोधभंम्य अनुक्रम है। कहानी 'एक ऐसा वृत्तान्त है अिसमें 
को ऋमिक इुप मे प्रकट होने वासी कतिपय आकस्मिक चटनाओं के|माध्यम से शिरोबिन्दु: 


बट १ इतिहास कहानो और उफ्यास ७ 


तक पहुँचाया; जाता है। कहानी में बर्ण्य घटनाओं का. उनके आरस्भ से अन्त तक उन तमाम 
आकस्मिक घटनाओं की रेलम-पेल में बोधगस्य अनुक्षम पाते हैं। कहानी में शुरू से जन्‍्त तक 
बोधगण्प अनुक्रम हृष्टियत होना अधिदार्य है और यह कहानी के अच्त तक बता रहना आवश्यक 
है । ही सकता है कि हमे कहानी के आारण्भ में ही ऐसा कुछ भान होने लगे कि हो न हो, अन्त 
अमुक्क प्रकार का होगा । लेकिन यदि हमें कहानी के आरंभ में हो उसके अंत क्षा निश्चित पूर्वकथन 
करने की क्षमता प्राप्त हो जाय तो फिर बहाती के लिए यह बड़ा दुर्भाग्यपूर्ण होगा, क्योकि तब 
पाठक की उसे आखिर तक पढ़ते में झलि हह्ी रहेगी | एक कहानी के कहाती-खूप को अक्षुण्ण 
बनाये रखने के (लिए यह आवश्यक है कि यह बात अन्त तक अनिश्चित बने रहे कि उसका अन्त 
क्‍या होगा । यहाँ हम पाते है कि कहानी का अन्त कतिपय प्रतिज्ञा-वाक्यों से एक ताकिक मनिगमन 
नहीं होता है जिसमें मिष्कर्ष पूरी तरह आधार-वावर्यों पर आश्रित हो | कहानी की अत्तिम घटना! 
की उसकी शेष क्रमिक पूर्ववर्तों घस्नाओों पर एकपक्षीय आश्रितता सहीं होती । इसके विपरीत 
कहानी की तर्वान्योजना में परवर्ती घटनायथे पृथवर्ती घटनाओं को उतना ही प्रभावित करती हैं 
जितना कि पूर्बबर्ती घठनाएं परवर्ती घटनाओं को । अध्तु, कद्गाली की घटताओं के मध्य शुरू से 
आखिरी तक एक बोधगम्य अनुक्रम अमिवार्य है । 

कहानी का एक अतिवायें तत्व अभिरुचि है। कहानी में हमारी अभिदच्ति उस विशिष्ट 
रूप से मानथीम तत्वों से उत्पन्न होती है जो लेखक, पाठक और कहानी के पालों सक्ती की मनो- 
रखना में सामान्य उप से उपलब्ध होते हैँं। कहानी केवल अन्त जानने के लिए लहीं पढ़ी जाती । 
हमारी अभिदतचि कहानी के आदि, मध्य और अवसान सभी में समान रूप मे होती है । यदि कहाती' 
पे अभिरव का तत्व हुदा दिया आए, तो कहानी नीरस हो जायेगी और कोई भी पाठक उसमे 
इंचि नहीं लेगा। अतः फहानो-लेखन की एक अनिवार्थ और आपश्यक छर्त अभिरुति है जो 
पाठक की बाँध रखती है । 


फुहानी-लेखन का एक अन्य महत्त्वपूर्ण बिन्दु परिणाम है । प्रत्येक कहानी का कुछ ने कुछ 
पश्णिम अवश्य होता है, महू परिणाम कहानी में अनैक संयोग! व आकल्मिकताओं के मध्य से 
गुजरने के पश्चात्‌ प्राप्त होता है। संयोगों व आकस्मिकताओं में गुजरने के पश्चात्‌ भी परिणाम 
बुद्धिरम्यप होता है, महू कहानी की विशेषत्ता है। कहुनी के कई वेकल्पिक अन्त हो सकते हैं। 
किस्तु कहानी जिस अन्त झथवा परिणाम पर पहुंचती है, बहू अन्त कहानी में स्वाध्वाविक लगता 
है, उस अस्त को स्वीकार करने से किसी ताकिक कटिताई का अनुभव नही किया जाता है। इस 
प्रकार कहानी का एक आवश्यक तत्व परिणाम है? 


कहानी-लेखत-प्रक्रिय की समस्याओों और आवश्यक लक्षणों पर विचार करने के पश्चातु 

यदि अब इंपिहास-लेखन-प्रक्रितय पर विचार क्रिया जाए तो हम पाये कि इसिहास-लेखत 
में भी उनन्‍्हों समस्याओं और , बिन्दुओं पर चिन्तव करता अनिवार्य होता हैं जिनका कि कोई 
कहानीकार अपनी लेखन-प्रक्रिया में सामना करता है। कहानीकार को एक मुख्य आवश्यकता कल्पना- 
शक्ति हैं। यही आवश्यकंता इतिहासकार को भी अनुशभ्नव होती है । इतिहसकार कल्पता के साध्यभ् 
से अतीत की किन्‍्हीं दो घटनाओं के मध्य सामन्जस्थ स्थापित करने का प्रयाष्ठ करता है । बह इस 
बात का प्रयत्त करता है कि दो घटनांथों के मध्य सम्बन्ध उॉँचत, बौद्धिक, नेंसँग्रिक व ताकिक 
बन पड़े और इस हेतु उसे कल्पता की आवश्यकता होंदी है । कल्पना का उपयोग करके ही बह 
ऐपिदरासिक अनुक्रम को वोधमम्य बनाने में स्फन दो पाता हैं। कल्पना शक्ति की जावश्यकता 
कहानोकार व इतिहासकार दाना ५ दो हाता है । <च्तु फिर भा कृस्पना के स्वरो में भेद द्वो 


ग हिन्द्रघ्तानो आग धर 


सकता है ; कल्पता का जिस स्तर अथवा जिस रूप में कहानीकार उपयोग करता है, इतिहासकार 
उस हप मे न करे । इतिहासकार अन्य रूप में कल्पना का उन्‍योग करे | शिकित फिर भी इसमें संदेह 
नहीं है कि इतिहास-लेखन में भी कहानी की भाँति कल्पना-शक्ति की आवश्यकता होती है । 

बोधगरम्य धमुक़म के बिंदु पर फह/वी और इतिहास-लेखद में पुण साम्य दृष्टियोचर होता है । 
इतिहासकार के लिए ऐतिहासिक घटवाक़रमों को बीधगम्य बनाना अनियार्य होता है | यदि ऐलि- 
हासिक घटना-क्रम बोधगम्य नहीं होंगे तो इतिहास का कोई अर्थ नहीं रह जायेगा। इतिहासकार 
अपने लेखन में जिन घटनाओं को वनित करता है, वह उत घटनाओं के मध्य बोधाम्य क्षतुक्रम स्था- 
पित करने का प्रयास करता है, इसके फलस्वरूप ही उसको व्याझ्या स्वीकार्य बन पाती है । बोध- 
गम्य अनुक्रम और व्यास्या के मध्य लिकंट का सस्वस्ध है। जिस इतिहासकार के धटना-क्रम 
अधिक बोधगम्य अमुक्रम में प्रस्तुत होंगे, उसी इतिहासकार की व्याख्या भी उतनी ही अच्छी होगी । 

कहानी की एक मुख्य आवश्यकता अभिरुचि है । यदि इस बिच्यु की हष्टि से इतिहास पर 
विचार किया जाय तो यह बात स्पष्ट होगी कि इतिहास में अभिरुचि के बिन्दु की कोई भूमिका 
नहीं है । इसका कारण यह हैं कि कहानीकार जिन घटनाओं को असस्‍्तुत्त कर रहा होता है, उनमें 
सक्षी पाउकों की अत्यन्त सहज और प्रदल अभिरचि होतो है, क्योकि वे घटताएँ पाठकों के जीवन 
के बहुत ही क्षमीय होती हैं। इसके विपरीत ऐतिहासिक घटनाएं विशिष्ट रूप से स्रकालित 
घटनाएँ होती हैं जोर उनमें साधारण प्राउक को कोई प्रथल अभिवाचि नहीं होती | थे घटनाएँ 
प्राभ: ऐसी भी होती हैं जो भत्येक व्यक्ति के जीवन को एकसमान रूप से नहीं छूतीं भौर 
जितके घटित होने के क्रम में कुष न कुछ वोड्धिक समस्या अवश्य छुपी रहती है । तात्पर्य यह है 
कि इतिहासकार बिना किसी प्रकार की समस्या को ख्ामने रखे इतिहास नहीं लिखता। इसके 
विपरीत कहातीकार का उसके द्वारा प्रस्तुत वृत्तासत को घिज्नी रोचकला से मधिक घनिष्ड सम्बन्ध 
होता है । 

भें परिणाम के बिन्दु को ले | परिणाम के बिन्दु पर विचार करें तो हम पायेंगे कि कहानी 
भोर इतिहास में सास्य दिखाई देता है । इतिहासकार भी कहानीकार की भाँधि अपनी सेखन- 
प्रक्रिया में किसी परिणाम, अथवा अस्त पर पहुँचता है । बहु अपनी लेखन-प्रक्षिया में अतीत में धद्धित 
बटताओं के मध्य कारण-कार्य-सम्बन्ध तथा अतीत मे धदित संयोगी और आकरस्मिकवाशों की 
व्याख्या के माध्यम से ही किसी परिणाम पर पहुँचता है। #तिहास के पाठक की यहु परिणाम 
ताकिक एवं बोद्धिक अनुभूत होता है । अतः यह कहा जा सकता है कि परिणाम थे बिन्दु पर भी 
कहानी व इतिहास के मध्य पर्याप्त सास्य है) 

इसके अल! इतिहास और कहानी दोनों में हो हम पाते है कि कई अन्तिम स्थितियाँ 
अथवा कथित चरम-बिन्दु केवल अस्थायी होते है, क्योंकि पक घटना-समूह की निष्पत्ति से दूसरे 
घट़ना-समभूह की उत्पत्ति संभव होती है बोर इस प्रकार जो एक कथा-धारा का अंत म्यल होता है, 
वही इूसरी का आरम्भ-स्थल हो जाता है। इस दृष्टिकोण से भी इतिहास भौर कहानी में बहुत 
सप््य है क्योंकि दीनों में ही किसी चरस-बिन्दु को घटवा-क्रम का रूप देकर ब्रागे बढ़ाया जा 
सकता है ३ 

उर्युक्त वर्णन से यह स्पष्ट हो जाता है कि इतिहास भौर कहानी में बहुत साम्य है। 
किन्तु इसके बाद भी इतिहास के कुछ लक्षण ऐसे हैं जो कहानी में उपलब्ध नहीं होते हैं और यही 
कुछ शक्षय इतिहास को कहानी से पृथक करते हैं। इतिहास का एक अनिवार्य प्रमुख लक्षण 
बकर्थठा है ना कहातो देवु नही है. यधार्थता स्वे तात्पय है कि इतिहास में लिन प्रटमामा 


भर १ इतिहापत फह्ानों और उपन्‍्यात्त चट 


का वर्णन किया जाता है, वे अतीत में कभी यथार्थ रूप में घटित हुई होती है। दूसरे शब्दों में वर्णित 
घटताएँ काल्पनिक नहीं होती है। कहानी के लिए यह आवश्यक नहीं है कि उसमें जिन घटनाओं 
का वर्णन किया जाए, वे वास्तव में ही धटित हुई हों | इतिहास का एक अन्य प्रमुख लक्षण यूल्यांक्रन 
है। इतिहासकार जिन भी घटनाओं, कारणों आदि का वर्णन करता है, बहू उनका सुल्यकिन भी 
करता चलता है । यह सुल्यांकव कई हष्टिकोण से किया जाता है। इतिहासकार प्रायः अतीत की 
घटनाओं का मूल्यांकन वर्तमान के दृष्टिकोण से करता! है । यही कारण है कि हुर युग जपने समय 
की प्रचलित रुचियों, तैद्धान्तिक मान्यताओं और स्वीकार्य साक्ष्यों के सन्दर्भ में ही अतोल के किसी 
खण्ड पर हष्टिपात कन्ते को प्रेरित होता है । इतिहास का एक अन्य क्क्षण जो कहानी में उपल्नम्ध 
नहीं होता है, वह भविष्य-हष्टि है । यद्यपि ऐतिहासिक-बोछ का स्थर्ठप भविष्य का' निर्धारणात्मक 
नही होता है, किस्तु फिर भी बह भवनिष्य-हदृष्ठि देता है और हमें ऐतिहासिक शविष्य के विनियोजन 
में कुशल बनाता हें। 


अब इतिहास और उपस्यास के संबंध को ले । इतिहास ओर कहानी को भाँति उपस्थाश्ष 
की एक मुख्य आवश्यकता वल्षना है । उपस्यासकार अपनी कल्पना-शक्ति के आधार पर ही उपन्यास 
को एक सा्मजस्प व तारतम्य पूर्ण कृति बनाता है। कल्पना का योगवान उपन्यास के हर एृष् 
पर देखा जा सकता है। कल्पना का उपयोग करके उपस्यासक्षार उपस्यास के पाल्लों और परि- 
स्थितियों को प्राणवान्‌ बनाता है। उपन्यास में दो पाल्नों क्षयया दो परिस्थितियों के संबंध को 
जीवन्त बना देना कल्पना का ही परिणाम हैं। अतः उपस्यास में कल्पना के महुत्त से इस्कार नहीं 
किया जा सकता | 

उपस्याक्त का एक अन्य महस्वपूर्ण तरव सामंजस्थ (कोहरेल्स) है | उपस्यासकार' का! यहे 
कर्तन्य होता है कि उसेने जिन पात्नों व परिस्थितियों को अस्तुत किया है, उनके मध्य वहु सामंजस्य 
स्थापित करे । जो उपध्यासकार अपने कार्य में अधिक सामंजस्य बता पाने में सफल हो पाता 
है, वह उतना ही अच्छा उपन्यासकार माता जाता हैं। सान लो थदि किसी उपस्यास में विभिश्न 
पात्ों व चिशिष्न परिस्थितियों के सध्य उचित वे नैसगिक सामंजस्य हण्टिगत नहीं दोता है तो 
बहू उपस्यास पाठक को अधिक प्रभावित नहीं कर पाता है और यही उराकी अपफक्षता है। इसलिए 
उपस्थास में सामंजस्य के तत्त्व को स्वीकार फरना अनिवार्य हो जाता है । 

उपत्यास के इच लक्षणों को यदि इतिहास पर झ्ञागू करके देखा जाये तो ये लक्षण ह-थ-हू 
उतरते हैं। इतिहास में कल्पना-शक्ति की कितनी आवश्यकता होती है, यह पहले ही देख छुफे हैं | 
सामंजस्य के बिन्दु पर भी उपन्यास और इतिहास में पूर्ण साम्य है। इतिहासकार अपनी लेखन- 
प्रक्रिया में जिन घटनाओं का वर्णन करता है, वहू उनके मध्य पूर्ण सामंजस्य स्थापित करने का 
प्रयास करंता है । सामंजस्य के कारण ही उसका लेखन बोधगस्य बन पाता है ! 

इनके अतिरिक्त भी उपन्यासक्रार और इतिहासकार में कई बिन्दुओं पर साम्य दष्टिगों चर 
होता है । दोनों ही घटनाओं थे चित्र निर्मित करते हैं, दोनों ही परिस्थितियों का वर्णन करते हैं, 
दोनों ही पात़ोों के चरित्र का विश्लेषण करते है । दोनों ही धटताओं और पात्मों के कार्यों को इस 
प्रकार प्रस्तुत करते हैँ कि वे ऐसे प्रतीत होते हैं कि वे अन्यथा घटित नही हो सकते थे लधवा कोई 
पात्र इसके अलावा अन्य कर्म नहीं कर सकता था। उपन्यास और इतिहास दोनों ही इवर्य-व्याध्या भिंत 
(सेल्फ-एक्सप्लेनेटरी) और स्वयं-ओऔवित्यपूर्ण (घैल्फ-जस्टी फाइड) होते है । 

इस प्रकार उपयासकार और इतिहासकार के कार्यों में प्रिप्तता नहीं है। भिश्षता जिस 
बिन्दू पर है वह यह है कि एतिहासकार णो तस्वीर प्रस्तुत करता है उस यथार्भ होगा चाहिए 
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जबकि उपन्याक्षकार जो तस्वीर प्रस्तुत करता है, बहु केवल सामंजस्यपर्ण और बोधगम्य होनी 
चाहिए । इस प्रकार इतिहासकार का दोहरा कार्य हो जाता है, एक बहु उपच्यासकार के कार्य की 
घुभिका तिभ्ाला है; दूसरी बहू जिन घटमाओं का वर्णन करता है, वह यथार्थ होती है भौर अतीत 
में उसी रूप में घटित हुई होती है | इसके परिणत्मस्थर्य ही इतिहास पर तोौत नियम जाय होते 
हैं जो कि उपन्याग्त पर लागू नहों होते है ॥ प्रथम--इविहांसकार द्वारा निमित चित्र का देश शोर 
काल में चुनिश्वित स्थान होना चाहिए । दितीय-- ममस्व इतिहास में आत्म-संगति होनी चाहिए 
क्योंकि जो वास्तव में घटित घटनाएँ हैं, उसमें परस्पर विसंगति और विरोध सम्भव नहीं है । 
दूसरे शब्दों में, सभी इतिहास एक ही ऐतठिह/सिक्र जगत्‌ के ऐसे खण्ड था अंश हैं जो परस्पर 
युम्फित होकर उस ऐतिहासिक जगत्‌ का निर्माण करते हैं। तृतोय - इतिहासकार द्वारा निर्मित 
घित्न साक्ष्य-प्रसाणों की दोवार पर खड़ा होता है ! 

इतिहास, कहानी और उपच्यास-लेखद के मध्य अन्तर्निहित सम्बन्धों के विश्लेषण से यह 
बात प्रमाणित होती है कि ज्ञान कीये तीनों ही विधाएं निकटतम सम्बन्ध रखती हैं। भ्रद्मपि 
तीनों के मध्य कुछ विदच्छेदक बिन्दु भी है, किन्तु उसके बाद भी तोनों की परस्पर अन्योज्याश्रिता 
पे इन्कार नहों किया जा सकता है । श्ञान की इन विधानशों के साम्य और अम्तर का विश्लेषण 
इनके स्वरूप पर भी श्रकाश डालता है। किन्तु इनके निश्चित स्वरूप-निर्धारण हेतु अधिक शोध 
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शोध-छात्र, दर्शन-विशज्ञाग, 
राजस्थान विश्वविद्यालय, जयपुर 


हे मिल 


हिंदी कथा-साहित्य : 


सोंदर्य-आभावना और शोध 
(व 
क्‌० जीवस्ती उपाध्याय 


साहित्य मानव-समाज का मस्तिष्क है और साहित्य की सृष्टि का मूल आधार है-- 
सौन्दर्य । सौन्दर्य के अ्षाव में साहित्य अस्तित्वहीन है । सौन्दर्य का विविध रूपों में साक्षात्कार 
करते के उपरात्त घाहित्यकार का आनब्द-विज्नोर मन उसे अभिव्यक्त करने के लिए व्याकुल हो 
उठता है | परिणामतः वह झाषा-शेली का सहारा ले अपनी लेखनी से साहित्यिक सौन्दर्य के भव्य- 
तम रूपों की सूष्टि करता है । 

साहित्य और सो*दर्य का अन्योन्याश्रित सम्बन्ध है। साहित्य-रूपी विराट पवन का निर्माण 
सौन्दर्य के विविध उपकरणों से होता है। यों तो सौच्दर्य का क्षेत्र अत्यधिक व्यापक है, उसका एक 
अंग साहित्य पर भी जाधारित है, साथ ही यह भी सत्य हे कि सौन्दर्य को जितना बल उसके 
साहित्यिक रूप से मिलता है, उतना किसी अन्य रूप से नहीं। साहित्यिक सौन्दर्य की मह॒त्ता' का यही 
कारण है | 

साहित्य का उद्देश्य माज्ष कल की अभिव्यक्ति न होकर मानवीय संवेदनाओों की अशिव्यक्ति 
भी है। उसका स्रोत मानव-जीवत तथा उसकी आसंग्र गतिविधियाँ हुँ। डब्ल्यू० एच० हुड्सन के 
शब्दों में--- साहित्य भाषा के माध्यम से मूलतः जीवन की अभिव्यक्ति है ।!? कला तथा साहित्य का 
विकास मानव-जीवन-स्यूत होता है। साहित्य और मानव-जीवन ग्रिरा अरश जल बीचि सम 
कहियत भिन्न न भिष्च' के समान अत्योन्य भाव से संपृक्त हैं। एक ओर जहाँ वहु व्यक्तिगत है, दूसरी 
ओर समष्टिगत भी । इसीलिए उसमें यथार्थ एवं सौन्दर्य का धुट पाया जाता है । साहित्यक्वार के 
लिए इनकी उपेक्षा सम्भवत:ः सम्भव नही हो पाती । साहित्य के चिल कैमरे के चित्न नहीं होते, अपितु 
साहित्यकार की कूंची हार चित्षित अनुभव एवं कत्पनय के सौन्दर्य के रंगों में रंगे चित्र होते हैं । 

समाज में चिरन्तन सोन्‍्दर्य की प्राणवात प्रतिभा की स्थापना के लिए साहित्यकार अथवा 
कलाकार कल्पना के पंखों पर आरूढ़ होकर व्यक्ति एवं समाज-सापेक्ष सौन्दर्यपुलक साहित्यिक 
प्रतिभाओं-- निबन्ध, कविता, कहानी, नाटक, एकॉकी तथा उपच्यास आदि का तिर्माण करता है। 
साहित्य की विविध विधाओं का सौन्दर्य से विच्छेद उतना ही भरसंगत है जितना शब्द का स्वयं 
पघसके अर्थ से ।* 

हिन्दी के कुछ विद्वानों) की ऐसी धारणा है कि सौन्दर्य-भाषता केवल कबिगत हाती है, 
कथाकारगत नहीं, परन्तु उतकी धारणा में कोई बल नहीं है, क्योंकि कहानीकार और कबि की 
रचनाधमिता में अन्तर करवा समुचित नहीं जान पड़ता | दोनों एक ही भाव की अभिव्यक्ति 
भिन्न-भिन्न रूपों में करते है। एक का माध्यम पद्च है तो दूसरे का गद्य । जबकि ये दोनों विधाएँ 
साहित्य का अभिन्न अंग हैं । माल काव्य में ही सौन्दर्थ-भावना देखता कथा-साहित्य के साथ घोर 

करना है सोन्दय भावना की अभिव्यक्ति के उपकरण फांव और कयाकार के सिए अत्तग 


श्२ हिस्दस्तानो भाष ए४ए 


अलय हैं, लेकिन घुलतः दोनों ही अपनी-अपनी भाषा-शैली में उसी सौल्दर्य-भावना ० हक 
करते हैं। अत: कथा-साहित्य में सोन्दर्य-भावना की खोज पर प्रश्नचित्ञ लगाना कथा-साहित्य 
की घूल संवेदता के साथ अन्याय करना है । 5 हे 

आज हिस्दी साहित्य-जगद्‌ में कथा साहित्य को अनेक विधाएँ प्रदल्षित हैं जिनमें साहित्य- 
कार प्रतीयमान अनुभूति को रूपयित करता है। यही नहीं, किसी भी आधुनिक समस्या एवं 
मानवीय भाषना को अभिव्यंत्रित करता है। कवि के समान ही अवुभूत जीवन का प्रतिभास 
निर्मित करता है। उसका लक्ष्य मनोर॑जक स्वप्त-चित्र दिखाना मात्र नहीं, अपितु भावना के पारदर्शी 
प्रतीकों का भावानयन कराना भी है। प्रतोयमान निमचिति के उद्देश्य से कथाकार भो अपने शब्दों को 
उतनी हीं सृक्ष्मता मे ग्रहण करता है जितदी सूक्ष्मता से कवि | काव्य और कथा में आओ साधनों 
और प्रभावों का ही अन्तर है। कथाकार भी स्वकौशल से जीवन को काट-छाँट कर ऐसे रूप में प्रस्तुत 
करता है जो सौन्दर्य-भावता से परिपूर्ण हो, आकर्षक हो तथा अश्ावशाली हो। परव्तु अ्रश्त है 

सौन्दर्य है क्या ? ॥॒ 

सोन्दर्य तथा उसकी अनुभूति की व्यास्यः करने बाले शास्त्र को सौन्दर्यशास्त्र के नाम से 
जाना जाता है। सीन्दर्यशासत्र भारतीय बाड़ मय के लिए तया शब्द है जिसका निर्माण अंग्रेजी के 
56४76४८४ के आधार पर हुआ है। 468४22०४८७ शब्द यूनामी भाषा के 3७४४४८४४ शाब्द से 
उत्पन्न हुआ है जिसका अर्थ है ऐच्िय-संवेदना। इस प्रकार ०४769० का शब्दार्थ होता है-. 
ऐन्द्रिय संवेदना का शास्त्र ।ें 

सौत्द्य एवं झौन्दर्यश्ञासत्र को भारतीय एवं पाश्वात्य सौन्दर्यशास्त्रियों ने अपने-अपने 
हष्टिकोण से परिभाषित करने का प्रयास किया है। भारतीय विद्वानों द्वारा दी गई कुछ परि- 
भाषाएं दृष्टग्य हैं-.- 

१. कुछ रूप-रंग की वस्तुएं ऐसी होती हैं जो हमारे भन में भाते ही थोड़ी देर के लिए 
हमारी सत्ता पर ऐसा अधिकार कर लेती हैं कि उनका ज्ञान ही हुवा हो जाता है और हम उत्त 
वस्तुओं की भावना के रूप में हो परिणत हो जाते हैं। हमारो अन्तः:सत्ता की यही तदाकार 
परिणति सौन्दर्य की अनुभूति है ।'" 

२. अपनी अनुभूति, प्रत्यक्ष स्मृति, कल्पना आदि द्वारा आनन्‍द को उत्पन्न करने वालो 
वस्तु के गुण को सौन्दर्य और वस्तु को सुन्दर कहते हैं (५ 

३. स्थूस या सूक्ष्म जगत मे आत्मा की अभिव्यक्ति ही सोन्दर्य है ।' * 

४. सौन्दर्यशास्त्ञ से मेरा आशय दर्शन के उस विभाग से है जो सुन्दर पदार्थों की सत्ता' 
और उनके विषय में मानव जाति के प्रति संवेदन, कलात्मक क्रतृत्व और उसके प्रति मालव-मन 
की प्रतिक्रिया तथा इससे सम्बद्ध चिन्तन-मत्तन आदि ते उत्पन्न समस्याओं पर विचार करता है ।!८ 
पाश्यात्य विद्वानों की परिभ्ाए। से भारतीय और पश्चात्य सौन्दर्य का अन्तर स्पष्ट हो जाता है । 

अत; स्पष्ट है. कि सौन्दर्य के स्वरूप पर विद्वारों ते मिन्न-प्रिश्न दृष्टिकोणों से विचार 
किया है। कुछ सौन्दर्य को वस्तुगत, कुछ आत्मयत्त और कुछ भावगत मानते हैं। हम किसी वस्तु 
को बाह्य रूप में देखकर हो उस पर भुग्ध हो उठते हैं तो वह उस वस्तु का वस्तुगप्त सौन्दर्य है, 
और यदे उसके गुणों से प्रभावित होते हैं ततो उसके जात्मगत सोन्‍्दर्य से प्रभावित होते हैं। और 
यही आत्मगत सौन्दर्य भ्रावगत सोन्दर्य में परिणत हो जाता है। वध्तुतः सौन्दर्य की पूर्णता अन्तर्जगत्‌ 


कोर बाह्य भगत्‌, अस्तुगत छोर ध्व मचोरबन और के में ही 
निहित है। 
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साहित्यकार अथवा कथाकार जीवंत अनुभूति तथा सौन्दर्भ-भावना के भावानयत के लिए 
विभिन्न काव्य-धटकों का सहारा ग्रहण करता है। विषयवस्तु तथा रूपाकार उसकी भावना एवं 
कल्पता के उपांदान होते हैं । शब्द और अर्थ, आवयविक एकता तथा कल्पता सौन्दर्य की खोज में 
प्रवृत्त हो जाते हैं । सत्य, शिव और सुन्दर की स्थापना होते लगती है । 

अतः कथा-साहित्य में सौन्दर्य क्‍या है? इस प्रश्व के उत्तर में हम यह कह सकते हैं कि 
कथाकार सौन्दर्य को अनुभूति को ग्रहण कर, उसकी अभिव्यक्ति का स्वरूप तथा प्रभाव व्यक्त करता 
है । सौन्दर्य-भावना के घठक तत्त्वों की संगति बिठाता है। उसकी रचनाओं में सीन्दर्य-भोग, रूप 
तथा अभिव्यक्ति का भी समन्वय होता है। किसी भी रचना में अभिव्यक्ति जितनी गम्भीर और 
आध्यात्मिक स्वरूप की होती है, उतनी ही उसमें सौन्दर्य-भावना की उच्चता के दर्शन होते हैं, 
आदि सभी तथ्यों की खोज कथा-साहित्य के परिप्रेक्ष्य में अपेक्षित प्रतीत होती हैं । 

इसके अतिरिक्त कया-साहित्य में सौन्दर्य-भावनता के निम्न मानदण्ड हो सकते हैं--- 

सौन्दर्य में सत्य एवं शिव का समावेश होता है। सत्य जब तक समष्टि में अच्तर्भत न हो, 
तब तक उसमें सौन्दर्य का भाव उत्पन्न नहीं हो सकता, क्‍योंकि साहित्य में सत्य और अनुभूति का 
परस्पर आदाध-प्रदान होता रहता है। सत्य में सौन्दर्य का प्रतिफलन होता है । वास्तव में थे दोनों 
एक हो स्थिति के दो पार्श्व हैं। जीवन में इच्छा, ज्ञान और क्रिया के समन्वय से कानन्द ही प्राप्ति 
ओऔ र इन चित्तवृत्तियों की खोज ही मावव-जीवन की पूर्णता है । आनन्द की साधना ही सोन्दर्यापिक्षी 
है । आनन्द की प्राप्ति 'सुन्दरम' की साधना का लक्ष्य है। भाव का विकास घी चित्त के विकास से 
सम्बद्ध है और चित्त का विकास ऐन्द्रिय चेदना के विकास से--अतः मूल रूप से सौन्दर्य-बोध इन्द्रिय- 
बोध के स्तर पर आ जाता है--इसके लिए इन्द्रिय-शिक्षा की आवश्यकता है। सौन्दर्य की ऐन्द्रिय 
चेतता के विकास के सहुजतम साधन एवं हिन्दी कथा-साहित्य में इच्द्रिय-जगत वी पस्ुद्धि 
द्ष्व्व्य है । 

सौस्दर्य-भावना के निकष हैं--ऐक्य, समानुपात, संतुलन, व्यवस्था, पूर्णता, सुरचि, आज्लञाद 
निस्संगता, आध्यात्मीकरण--इन सबके सामंजस्य से जीवन में सौन्दर्य-भावना के वे स्रोत प्रव।हिले 
होते हैं जो अनुभूति से समन्वित उत्मुक्त उल्लास की धारा को लेकर चलते हैं--सौन्दर्य ही भरूप 
बन कर रस बन जाता है । 

कलाकार अपनी निपुणता से जीवन में सुरुचि, सुद्ति से मोहकता और मोहकता से सौन्दर्य 
लक पहुँचता है । तिष्कर्षत: अनुभावन, अनुचिन्तन, उद्भासन इन तीतों से समन्वित ऐर्द्रिय संवेदना 
पर सौन्दर्य की सारी प्रक्रिया निर्भर रहती है । वास्तव में मस्तिष्क की रचमात्मक प्रतिभा सौच्दर्ये- 
बोध के लिए आवश्यक है | सौन्दर्य का मूल उद्देश्य अर्थात्‌ वांछनीय रूप का सजन भी सत्य के साथ 
एकाकार हो जाता है-- सौन्दर्य से उत्पन्त जगत में चेतना के मार्य का विकास, भुर्त से अमृत, स्थूल 
से सूक्ष्म, सुक्ष्म से परोक्ष, मर्त्य से अमर्त्य की ओर ले जाना सोनन्‍्दर्य-भावना का लक्ष्म है। विश्य« 
जीवन भौर विश्व-व्यक्ति तक पहुँचना उसकी अन्तिम परिणति है । 


प्रत्येक राष्ट्र की पृथफ्‌ू-पृथक चिन्तन-पद्धति होती है। पाश्यात्य और भारतीय सोन्‍्दर्य- 
चिन्तन में भिन्‍नता है। भारतीय सौन्‍्दर्य-धारणा असत्‌ से सत्‌ की ओर अग्रत्तर है। भारत की आँखें 
मात बाह्य रूपरेखा का सीन्दर्य न देखकर भात्तरिक सोन्‍्दर्य देखती है । अतः अभिव्यंजना ही यहाँ 
की परोक्षयामी हृष्टि को अभीष्ठ है--अस्त्योति देखना यहाँ का दृष्ट है। भारत का सौस्वर्य 
दर्शंग तत्वपरायश घोर घमूर्त है जिसमें दर्शन, मुलादर्श संस्क्ृतिक पारम्परिकता, परात्म 
परता, प्रकृति के से विश्व स्पदन श आदि विशेषताओं का समावेश है पाश्वात्य 
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कला में क्षण और सामयिकता पर आग्रह तथा व्यक्ति, घटनाओं के ,स्थुल और बाह्य पर बल 
दिया जाता है। भारत में टाइप' पर बल अन्तश्चैतन्य-खोजी धन्तह ष्टि दृष्टव्य है । 

सौन्दर्यशास्त्र मनोविज्ञान के सहारे भी कलात्मक सुजन, कन्तात्मक आर्शंसा की प्रक्रियाओं 
के साथ-साथ विभिन्न किम्वों, संवेगात्मक प्रभावों एवं प्रतोकात्मक घर्थों पर भी प्रकाश डालता है । 

हिन्दी कथा साहित्य पर कॉफी मात्रा में शोधकार्य हो चुका है और अभी हो रहा है, 
किन्तु कथा-साहित्य में सौन्दर्य-भावता वाला पक्ष अभी अछूता है। इस अछूते पक्ष पर शोधकार्य 
करके कथा-साहित्य में अभिव्यक्त सीच्दर्य-भावता का अनुशीलन एवं विश्लेषण करना स्वतः ही 
शोध-विधय की नवीनता का परिचायक होगा, क्योंकि अंग्रेजी उपन्यासकार ई० एम० फार्स्टर का 
कहना है कि-- किसी भी रचना में ऐतिहासिक जलूस' अपने सामने से गुजर जाने पर कोई दर्पण 
तया चहीं हो जाता । उसमें मई चमक तभी भाती है जब उस पर पारे की नई परत चढ़ाई जाती 
हैं। यहु परत है--साहित्यकार की भावना--सौन्दर्य-भावना । अस्तु । 
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हिन्दी की औपन्यासिक भ्रूमिका में नारी 
छा 

कु० अर्चना पाण्डेय 

एबं 

डॉ० रघुवंशमाणि पाठक 


मारो हमेशा से पुरुष के लिए आकर्षण का केन्द्र रही है वर्योकि पुरुष जहाँ उसके अंक में ही 
विवेक की अखिं खोलता है, वहीं नारी उसकी घिरसंग्रिनी एवं सहचरी बनकर अपने सरस प्रेम, स्तेहिल 
नारीत्य एवं व्यागमयी ममता के कोमल किन्तु दृढ़ पाश में उत्ते सदा आबद्ध रख धपने मादक सौस्दर्य 
की शीतल छाया में तुष्टि प्रदान करती है | इसी लिए कलाकारों--विशेषकर पुरुष कलाकारों (क्योंकि 
विश्व के सम्पूर्ण साहित्यकारों में संदया की हंष्टि से बारी नभण्य है) द्वारा! नारी को केन्द्र में रखकर 
अपनी अभिव्यक्ति को सँवारते देखा गया है जिससे उसकी कृतियों में बारी बहुत कुछ उनके मन के 
ध्नुकृूष्त चिलित होती रही है । किन्तु कलाकार था साहित्यकार समाज का सर्वाधिक सजग प्राणी 
भी होता है, इसलिए प्तामाजिक परिस्थितियों से बह अपने को सर्वथा पृथक्‌ नहीं कर सकता । 
अतः युग-संदर्भ में परिवर्तत के साथ नारी एवं पुरुष के सामाजिक सूल्यों में हुए परिवर्तन को 
भी बह स्वीकार करता है और उसे अपनी कृतियों में खिलित करता है। और यह समाज भो 
तो वस्तुतः नारी तथा पुरुष से मिलकर ही बनता है, इसलिए जहाँ तक उपस्यास्कार का प्रवाल 
है, वहू उसी सामाजिक वातावरण को अपने उपस्यास के पन्नों पर सजीव करने का प्रथत्न करता 
है । कतः उपस्यासों में पुरुष पाज्नों के साथ नारियों का विविध रूपों में चित्रित हो जाना स्वा- 
भाविक दी है । यही कारण है कि विश्व-साहित्य के अधिकांश उपन्यासकारों के लिए 'नारी-समस्या/ 
एक मुर्य विषय रहा है और इसे उन्होंने दी सन्दर्धा--मनोवैज्ञालिक एवं लामाजिक--में पस्तुत 
किया है । यज्ञपि हिन्दी उपन्यास की कहानी लगभग एक सौ वर्ष से अधिक पुरानी नही है, तथापि 
हिएदी उपत्यासकारों ने भी अपनी नारी को उक्त दोनों ही सन्दर्भों में रखकर उसकी समस्याओं 
को उजागर किया है। हिन्दी उपन्यास की इस अल्पकालिक यात्या में हिन्दी उपस्याक्तकारों ते 
तारी का जो चित्र प्रस्तुत किया है, वह उसके जीवन के धात-अ्तिघात की सम्पूर्ण कहानी व्यक्त 
कर देने का दस्तावेज है। यहाँ हिन्दी की ओऔपल्यासिक यात्रा में नारी को देखने के लिए सम्पूर्ण 
उपन्यास साहित्य को तीन वर्गों में रखना समीचीन द्वोगा--(१) आरम्भिक काल्न (प्रेमचन्द के 
पूर्व) के उपन्यासों में लारी, (२) प्रेमचन्द के युग के उपच्यासों में नारो, (३) प्रेमचन्दोत्तर ग्रुग के 
उपच्यासों में नारो | 


हिन्दी उपन्यास्तों का आविर्भाव-काल उपन्यास के क्षेत् में हिन्दी के साहित्यकारों के लिए 
प्रयोग एवं अभ्यास का यूग था ! उक्त काल में तत्कालीन सामाजिक समस्याओं को लेकर तथा 
हिन्दू समाज भें व्याप्त कुरीतियों को लक्ष्य कर सुधार की हृष्ठि से उपसन्यात्त लिखे गये, किस्तु तारी 
की परिरवातित परिस्थितियों को चिल्नित करने मे वे स्बंधा असमर्थ रहे । अपने आदर्श स्ल्ली-पाक्षों मे 
ष्हनि धर्मप्रन्थों में वर्चित सभी गुझों के सम्राथेस का प्रयास ता किया किलु उतकी रस-लोलुप 
एृष्टि मदन फे उल्टे नगारे से पयाधर , मनाज की धीढो-सी जिबलो अमृत रस-कण्ड 
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सामि तथा कवक-कद्ला स जधा को निहारन में लगी रही! उनका सवाततनों वैष्णव उपदेशव 
मन भले ही स्टियों के कुत्सित कर्म की मौखिक निम्दा करता हो, किन्तु उनका रसिक हृदय स्लियो 
के रूप-मोचन, हाद-भाद, प्रेम-क्रीडा तथा हाक्ष-विल्ास्ष के खुले वर्णन में अधिक परितृत्ति मानता 
था। वस्त॒तः उनकी चेतना विश्वस्थ, देयारी, रोचक, आश्चर्य में डाल देने बाली सनसनी- 
दार घटनाओं एवं कौत्युक्‍ददर्डक हथकण्डों के दुंगम कान्तार में घटक गयी थी। इसलिए 
मानवीय स्वरूपी का स्वाभाविक दर्गय उश्के लिए कठित हो गया और उपन्यास उनके लिए 
मानवीय चरित्र का धध्यक्रन ते बनकर केवल मंतारंजब का उपकरण बन भया। उदाहरण के लिए 
उक्त काल के प्रतितिष्ठि उपस्यासकार के रूप भें किशोरीलाल गोस्वामी का नाम लिया जा सकता है 
जिनको पिपय एवं शेलीमद विविधता की ह्टिसे तदयुगीन उपस्यासकारों में आलोचकों ने महत्त्वपुण 
स्थाव दिया हैं! वम्तुतः गोस्वामी जो के वचिल्तन का केन्द्र था प्रेम और उनकी दृष्टि भें उपन्यास 
था प्रेम का विज्ञान' । इसलिए उतकी अहुआयामी प्रेम की परशिक्षि में तारियाँ साली-बहनोई के 
अवैध प्रेम-ब्यापार में, विधवाओं के कुत्सित व्यन्षिचार में तथा वेश्याओं के कपट्पुर्ण पापाथार 
मे लिप्त वीखटी हैं जिनके धस्न चित्रण में उपन्यायकार ने खूब रस लिया है। वाध्तव में अनेक 
उपस्यास लिखकर गोस्वामी जो मे हिल्दी को बड़ी श्राहवीय सेवा की है, किन्तु “कोई ऐसा 
उपन्यास सिधने में वे द्धरर्थ रहू जिसकी तायिका बारी की तत्कालीन परिवतित होने बाली 
परिस्थितियों एवं उनके जीवन में होते वाली नवीनताओं को अपने में समेटे हुए हो ।/* उक्त 
स्थिति भारतेन्दु-मण्डली के उपत्यासकारों तक बनी रही और किचितू परिवर्तवा आया भी तो 
हिवेदी-युगीस उपन्यासकारा में, जिनका ध्येय था नारी को उच्चासन अदान करवा, श्रद्धा की दृष्टि से 
देखता । वारी की उच्छुद्धलथा, उपका पतित होना तथा अपने कतंव्य से च्युत होना उन्हें सहाय 
नही था ।* इसलिए जितनी भी नायिकाएँ उस थुग में प्राप्त होती हैं, सभी का एक संतुलित 
रूप हैं, उनमे अपनी जीवनमत सर्वादाओं का त्याग करने की प्रवृत्ति नही है ।/ 5 


प्रेमचन्द-युग का उपस्याक्क्षार भी तारी-जीवन-सम्बन्धी परम्परागत आदर्श भावना को 
छोड़ नहीं सका । उनके युग में “विवाह की पवित्रता एवं पत्नीत्व की सर्याद! पर सदेव ही 
आग्रह रहा है। यौव नेदिकता के बन्धन लेशमाज्न भी शिथिल नहीं हुए । गृहलक्ष्मी का आदर्श 
पूर्व॑वत्‌ बना रहा! | इसीलिए तद्युगीत उपन्याक्रकारों को नारी पाह्माएँ भो परम्परागत आदशों, 
थीवनमत मर्थादाओं एवं कर्तव्य तथा उत्तरदायित्व की रज्जु में प्रायः वैसी ही बंधी दीखती हैं, 
जैसों ट्विविदीयुगील नारी पातएं। किम्तु आलोच्य युग वास्तविक अर्थों में मुक्ति-्आन्दोलन का 
भी युग था। अतः उपस्यासवारों की हृष्टि युभन7 ग थे प्रताड़ित एवं बन्धनग्रस्त नारी की स्थिति 
पर भी पड़ी । इसलिए वह पूर्वभ्रह-ग्रसित संकीर्ण भावनाओं से किचित्‌ ऊपर उठकर तथा बारी 
को मानवीय घरातल पर प्रतिष्ठित कर अत्यन्त सहानुभूति एवं संवेदसापूर्वक उसे सामाजिक 
यथार्थ के विश्वसनीय पट पर छरेहने का प्रयास किया । इसलिए प्रेमचन्द-धुग फी नारी अब 
स्वप्तलोक की परमसुच्दरी एवं असहाय प्रेमिका ही न॑ रह सकी । धीरे-धीरे उसमें समस्याओं से 
जुक्षते का साहस भी दीखने लगा। कंकाल! की यमुना के ये शब्द नारी की सजगता! के प्रमाण 
है-- जब मैं स्त्रियो के ऊपर दया दिखाने का उत्साह पुरुषों में देखती हैं, तो जेसे कट जाती हूँ, 
ऐसा जान पड़ता है कि वह सब कोलाहल, स्ज्ली जाति की लज्जा की भेघमाला है। उमकी 
भसहाय परिस्थित का उपहास है ।” इस प्रकार आलोच्य युग की नारी के मन में पुरुष-समाज 
के प्रति एक आक्रोश दीखता है आर वह पुरुष को क्रूरता को फटकारती भी है, किन्तु परम्परागत 
जटिल बन्धन को जकड़ से वह इतनी शिथिल हो ग्रयी दे कि पुरुष की परतन्लता एवं वाहता का 
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बेडी को झनक्षता कर तोड़ने का साहस उसमे अभी नहीं दाखता । इसलिए बहू जाधात सहने की 
क्षमता' को ही अपना छर्म मान बैठो है। ककाल' की यधुवा अन्यत्ष लतिका से कहती है, “कोई 
समाज और कोई धर्म स्लियों का नहीं है बहुत ! सब पुरुषों के है। संद्र हृदय को कुचलते वाले 
क्र हैं। फिर भी मै समझती हूँ कि स्त्रियों का एक धर्म है, वह है आधात सहये की क्षमता रखना ।7 
प्रेमचन्द जी आलोच्य युग के प्रतिनिधि उपस्यासकार है और जचकी “दी तारियाँ सती -साध्वी 
अबलाएं हैं जो भारतीय स्त्री के भादर्शों स विभूषित हैं। वरदान' की विरणन, अतिशे को 
सुमित्रा, 'प्रेमाक्षम' की विद्यावती, निर्मला” को निर्मला, रंग्भूमि' की इन्दु- सब अयोग्य पतियों 
को पाकर भी बड़ी श्रद्धा भौर तत्परता पे उनकी सेवा करती हैं” और उनमें जाधात सहने 
की अद्भुत क्षमता भी है। वरदान -को माधदी से प्रेमचनद जी वडे म्व के साथ कहताते 
हैं--- मैं आर्य बाला हैं। मैने गंधारी और सावित्ी के कुल में जन्म लिया है। जिसे एक 
बार मन से पति भान चुकों, उसे नहों त्याग सकठीं। यदि मेरी आयु इसी तरह रोते-रीते 
कट जाय तो भी अपने पति की शोर से मुझे कुछ भी नहीं होगा |” वस्तुतः प्रेमचन्द की 
नारी ने एक ऐसी ही छाया--विवाह की छाया को सिर पर धारण कर लिया है जो जीवन- 
पर्यनत सिर छे उठ न सकेगी । उसके लिए “कच्चे घागे का कंगन परविज्ञ धर्म की हथकड़ी है जो 
कभी अपने हाथ से न मिकलियी और मण्डप उस प्रेम और कृपा की छाया का स्मारक है जो जीवन- 
पर्यन्त सिर से से छठेगी । * प्रेमचन्द ने स्वयं इन्द्रभाथ मढ़ान को एक पत्र में लिखा था--- मेरी' 
नारी का क्ादर्श है---एक ही स्थान पर त्याग, सेवा और पविज्ञता का केन्द्रित होना । स्याय बिना 
फल की आशा के हो, सेवा सदैव बिता असंतोष श्रकट किये हो, और पवित्रता स्तीजर की 
पत्नी की भाँति ऐसी होनी चाहिए जिसके लिए पछताने की आवश्यकता न्‌ पड़े (।/? वास्तव में 
प्रेमचन्द जी ऐसी ही पवित्र प्रतिभाओं को गढ़ने मे दर्तत्ित्त रहे जिसका प्रश्नावः तत्कालीत' अन्य 
उपच्यासकारों पर भी पड़ा । 


यद्यपि प्रेमचन्द एवं उनके समकालीन लेखक शुद्ध नारी की खोज में लगे रहे तथा उसके 
त्याग एवं बलिदान के भीत गाते रहे और अपनी इस परम्परावादी तथा परविन्नताबादी” दृष्टि के 
कारण ाधुनिक नारी को सहानुभूति नही दे सके थे. तथापि नई मारी” का --एक दूसरे 
प्रकार की नारी का जन्म भी उनकी ही कृतियों में हो चुका था जो पुरुषों के साथ लि:संकोच 
भाव से मिलती-जुलती है, क्लब, सितेमा, नांचधर एवं दादतों में सम्मिलित होती है, टेनिस और 
ब्रिज बेलती है तथा अपने मन से प्रेम और विवाह भी करती है। प्रेमचन्द के मगोदान' (१८३६) 
की मालती तथा “बिंदा' (१८२८) की अनेक सारियों को इस वर्ग मे रखा जा सकता है । 


प्रेमचन्द-युग मे पैदा हुई “नई नारी' के स्वरूप में प्रेमचन्दोत्तर युग में अधिक निखार 
आया | उक्त नई सारी के घ्वरूप को संवारने में जिन कलाकारों से एक सतत भूमिका तिभायी, 
उनमें जैमेन्द्र से लेकर क्न्नेय तक के उपन्यासकारों का महत्वपूर्ण योगदान है । इन लेखकों ने 
सामाजिक मर्यादाओों और नैतिकता के संकीर्ण घेरे को लोड़ने का साहस किया । इनमें से कुछ ने 
नारी के धर-बाहर की समस्याओं को साहस के साथ प्रस्तुत किया। उपयुक्त उपस्यासकारों की 
तारियाँ शिक्षित हैं, इसलिए जागरूक है तथा सामाजिक रझूढ़ियों एवं जटिल परम्पराओं के प्रति 
विद्वोष्टिंणी भी हैं। ये सम्मानपुक समा में अपने अधिकारों के साथ जीना चाहती हैं चाहे ये 
किसी भी वर्ग की --उच्चवर्शीय, मध्य मवर्गीय, सिम्तवर्धीय नारियाँ हों या दलित वेशयाएं या निरीह 
विघवाए हा यद्यपि उपयुक्त लेखकों क॑ चिस्तन भे मुनभूत अन्त भा ह तथापि सक्‍्स को स्वतन्लता 
एय कुछ निश्चिस बिन्दुजां पर उनका सधष एक जैसा है उन्हाने मानव-मन की झूमिया के 
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अन्वेषण-विश्लेषण के हारा चेतना के बाह्य एवं आध्यस्तर स्तरों के उद्घाटन का सफल प्रयास किया 
है । आलोच्य युग के प्रतिनिधि उपच्यासकारों की नारी-विषयक हृष्टि में अन्तर स्पष्ट करने के लिए 
उनके द्वारा प्रस्तुत चिलों पर परृथकू-पृथकू किवित विचार कर लेना उचित होगा। प्रथमतः, 
बैनेस्द्र इनमें अपने ढंग के मिराले हैं । उतकी नारी सूलतः पतित्रता है, किस्तु उनकी पतिग्रता 208५ 
परम्पराणत नहीं है, आधुनिक है। श्रीकान्तः की पत्नी मुणाल” पति के आदेश से हरिप्रसन्न' के 
सामते पूर्णतया नग्न होकर उसे तुम करती है, फिर भी बड़ पावन है। वस्घुतः 'जैनेन्द्र नारी- 
जीवन के प्रयोगी हैं और उनके एक प्रयोग के छूप में ही मुणाल को ले सकते हैं |” अन्य मनो- 
वैज्ञानिक उपन्यासकारों की भाँति जैनेन्द्र ने भी नारी को घर से बाहुर निकाल दिया है, किन्तु उसे 
कठोर जीवन बिताने के लिए मजबूर भी कर दिया है । “वह मछलो की तरह एक जाल से निकल 
कर दस हे जाल में फँस जाती है । समाज की परम्परागत मान्यताएं उसके विकास में बाधा डालती 
हैं, नवीन मान्यताएँ धमाज में स्थापित नही हो पाई है । इस तरह सक्रान्ति के इस काल में उसका 
जीवत दुःख की गाया बनकर रह जाता है ।”* यह भी सच है कि उन्होंने जिस “नारी का चित्रण 
किया है, वह भव्य है, पुष्प से अधिक मानसिक बल रखने वाली है, प्रेम तथा अन्य सदभावनाओं 
की अधिष्ठाती है, आत्मशक्ति में अग्रगण्य है--ओऔर यहू सब द्ोने के कारण बहुत कुछ बलौकिक 


और अस्वाभाविक्त भी है । ' 


इस थुग के दूसरे स्याति-प्राप्त उपन्यासकार हैं इलाचर जोशी, जिन्हें हिन्दी उपन्यास मे 
भनोविश्लेषण-प्रणाल्ली के प्रथम प्रयोक्ता के रूप में जाना जाता है। जोशी जी को परम्परागत 
सस्कारों में आबद्ध, सामच्ती दासता को पोषक, भावुकता की प्रतिभा बनी नारी पसन्द नहीं है | 
वे “अपनी नारी को भावी भागते हैं जो पुरुष के अहं का शिकार नहों बनेगी ।””११ और इसी 
उद्देश्य को लेकर वे अपने उपस्यासों में नारी की रचना करते हैं। उनकी पात्नाओं में मंजरी, 
शान्ति, प्रतिभा आदि पुरुष के अहंकार को चुनौती देती भी हैं। पारसनाथ के प्रति मंजरो, जो 
अपने परिश्रण्त एवं प्रयत्त से डाक्टर घन गयी है, के ये शन्द' घोशी की तारी को प्रतिविश्यित करने 
के लिए पर्याप्त हैं, तुम उसी सनातन पुरुष समाज के नवीन प्रतिनिधि हो जिसने युगों से नारी 
को छल से ठगकर, बल से दबाकर, विनय से बहुका कर और क्करुणा से लगाकर छसे हाड-मास 
की बसी निर्जीव पुतली का रूप देने में कोई बात उठा नहीं रखी । पर याद र॒क्‍्खो, विश्वव्यापी 
क्रान्ति के इस युग में आततायवी बोर कामचारी पुरुष जाति की सत्ता अब निश्चित रूप में मुलतः 
इहने को है और युगों से दल्लित नारो आज तक अपनी छायात्मकता के भीतर भी शक्ति का जो शहा- 
बीज सुरक्षित रखे हुए थी, उसके विस्फोट को दबाने की समर्थता अब ब्रह्म में भी नहीं रह गयी ।” 
किन्तु जेनेन्द्र ओर जोशी के बाद आधुनिक तारियों का जो चित्र प्रस्तुत किया गया है, वह परम्परा से 
भिन्न सये जीवन के शुरुआत की कहानी तो है ही, पाए्वात्य संस्कृति से अत्यधिक अ््नावित्त है । 
स्वछच्द प्रेम इसके लिए सारी-स्वात्र्य का मूल आधार है। पत्ति और प्रेमी का इनके लिए भिन्न 
रूप और भिन्न आदर्श है। शादी इनके लिए आर्थिक समझौता मात्र है। “धरीौंदे' (१८४१) भें 
रागेय राघव ने ऐसी ही अभिजात्य वर्गीय नारियों के अस्तविरोध भौर दुह्वरे व्यक्तित्व का स्पष्ट 
चित्न खींचा है, “ये पार्टियों में इश्क लड़ाती हैं और सतीत्व का भयंकर पर्दा भी इन पर पड़ा रहता 
है १ ज्गता है, इन्हीं स्थितियों से पूर्ण प्रभावित होकर यश्ञपाल जी ने और आगे की छल्नाग 
लगाई है । उनकी दृष्टि में “नारों वह रूमाल है जिससे जितने आदमी अपना मूँह पोछ सके, 
पोछ सकते हैं। उपसे कालिख छूटेगा ही, लगेगा तहीं। स्त्री एक नहीं, अनेक पुरुषों के साथ 
रमण करने पर भी पवित्न रह सकती है सदि उसका भन पवित्न है [१5 और इनकी ऋषियों 





अड्ू १ हिस्बों की ओपसत्यासिक भूमिका में नारो भ्र्ट 


से चिभित नारियाँ हैं भी ऐसी ही, जो जर्जर मान्यताओं एवं थोथे आदश्शो पर गुरुहथौड़े से प्रह्मर 
करती हैं और संचर्ष से सदा जुझती हैं, पह्लायन करना नहीं जानती । उक्त काल के ही एक अन्य 
प्रयोगी अज्ेय” की सारी "ज्ञान के तर की तरह ऊर्ध्वमू्ल है जिसकी जड़ें आक्राश में खोई फिरती 
हैं ।१९ इसीलिए आर्थिक रूप से आत्ममिर्भर होने पर भी वह बेसहारा बसकर भटकती रहती है, 
किन्तु हार नहीं मानती । भटकने से उसे शक्ति मिलती है | अज्ञेय की प्रमुख तारी पात्रा रेखा के 
ही शब्दों में “भटकने से ही शक्ति आती है डाक्टर भुवन्त | क्योंकि जब भिट्ठी से बाँधने जाली जड़ें 
नहीं रहती, तब हुवा पर उड़ते हुए जीवन के लिए कहीं न कहीं से साधन जुटाने पड़ते हैं 7१ * 
इस प्रकार प्रेमचन्द एवं उन्तके पूर्व के उपन्यासकारों ने जहाँ तारी के ह्वरूप एवं उसकी समस्याओं 
के चित्र से पाठकों के मत में परम्परागत आदर्श भावनाओं को जगाकर केवल उसके एक पक्ष का 
ही परिचय प्रत्तुत किया था, वहीं परः आलोच्य युग के उपन्यासकारों ने उपके अच्तर्मत की 
भावनाओं का सनोविश्लेषण कर नारी के सम्पूर्ण रहस्य को खोल दिया | 


आधुनिक उदन्‍्यासकारों में समाजवादी लेखकों का एक ऐसा भी वर्भ है जिन्होंने यह 
दिखलाने का प्रयास किया है क्लि सम्पन्न लोग तारी को भी वस्तु की भाँति खरीद लेते हैं । ऐसे अर्थ - 
पिशाचों के सामने नारी की कोमल भावनाओं, ममता एवं उसझी नैतिकता का कोई महत्व वही 
रह जाता। उक्त वर्ग के लेखकों ने प्रेम, यौत समभ्वन्धों, समाज और उसड़ी व्यवस्था को सयी हृष्टि 
से देखते का प्रयास किया है। अत: उनके पात्रों में यौतर संबन्धी दुर्बलताओं से घृणा नहीं, बल्कि 
सहानुभूति उत्पन्न होती है, किन्तु कतिपय आधुनिक उपन्यासकारों द्वास प्रस्तुत आधुनिक सारियों 
से अभिजातवर्गीय नारियों का एक ऐसा भी चित्र ('संघर्ष', अचल मेरा कोई', 'घरोंदे”) प्राप्त 
होता है जितकी फेशनेबुल आधुनिकता पर आश्चर्य होता है। इनके लिए प्रेम का कोई महत्त्व नही 
ओर बिवाहू सिर्फ आथिक समझौता है । अवसरवादिता इनके विद्नोह् को कुण्ठित कर देंतो है और 
कुण्ठित व्यक्तित्व से युक्त उक्त भारियाँ बात्महत्या का सहारा लेठी हैं। रूड़िगत जटिल परम्पसओं 
को तोड़ना तो अच्छा लगता है, किन्तु आधुनिकता के मोह में एकदम अन्धा बनकर गहरी खाई में 
गिर पड़ना दुर्भाग्य की बात है | वस्तुत्त: “यह झड़ मांस पिड ने तारी है, न पुरुष | वहु निषेधरूप 
तत्व ही नारी है। जहाँ कहों दुःख-सुख की लाख-लाख धाराओं में अपने को दलित द्वाक्षा के 
समात्त निचोड़ कर दूसरे को तृप्त करने की भावना प्रबल है, वही नारीतत्त्व है ।7* ६ किन्तु जब 
नारी आधुनिकता की चकाचौध में तितली का पर घारण करके ज्पसी आँखों पर घिलास की 
काली पढ्टी भी बाँध ले तो यह स्वयं सारीतत्व” को दफता देंगी। नरेश मेहता के “इूबते मस्तूल' 
की रंजना पाँच बार विवाह करती है, किस्तु कही भी उसे शान्ति नही मिल धांती । वह अनेक बार 
पत्नी बनने पर भी पत्नी ने रह सकी । इसलिए कि नारीतत्व की महिमा को उसने पहचाना नही 
और न तो उसने उप्तकी रक्षा ही की । “नेक व्यक्तियों के बासनामय प्रेम तथा अतारणाओं से 
अभिशतत रंजना वान' जैसे विश्वप्रसिद्ध इलाकार को पाकर वरदान समझती है, किस्तु अपने रूप 
की अहंमनन्‍्यता में उसके प्रेम को ही वहीं ठुकराती, अपने पुत्ष के वास्तविक स्तेह्ााधिकार को भी 
हुंकरा देती है ।7४ 'रजना” स्वयं अपनी दुर्गति का कारण है और अन्ततः तारी-जगत्‌ के सामने 
वह एक गम्भीर प्रश्ताचक्न बनकर रह जाती है। ऐसी ही एक दूसरी नायिका है निर्मल वर्मा की 
“रायना' (वे दिल--१८६४) जो आधुनिकता के रीतेपन एवं उदासो का 'शकार है। “उसका 
जीवन धारा से कट चुका है। वह एक बार घर से बाहर आकर घर मे लौट नहीं सकती | बहु 
प्रेम करने योग्य भी न रही । बहु जगह जगह निरावरण होती है मैं के साथ मी सोने के स्तिए 


प्र्द 


० हिस्दुघ्सानो भाग ४१ 


विवञ्य है । इसका कारण यहु है कि बह अधिक दिन अकेले नहीं रह सकती १7१ इस प्रकार 
आधुनिक उपस्यासों में बारी की उक्त असाधारण स्थिति के चित्रण हारा उसके दुर्भाग्य की कहानी 
प्रस्तुत की गयी है । 

आज़ की नारी में परभ्परायत खड़ियों एवं धामाजिक जदित मर्थादाओं के ग्रति' असनन्‍्तोष 
एवं प्रगतिशीलता का नवोन्मेष स्वाभानिक है। नारी के प्रेम, विवाह एवं सेबस की स्व॒तन्लता के 
प्रति उपस्यासकारों द्वारा को गधी वकालत को भी अस्वीकार तहीं किया था सकता, किन्तु उन 
कठपुतलियों को कोन समझाये कि और भी दर्द है षमाने में मुहण्जस, विधाह एवं सेक्स के सिवा 
जिसके लिए बिंद्रोह अवैक्षित है तथा जुझाझ संघर्ष की आवश्यद ता है। प्रेमचन्दोत्तर युग के 
उपस्याक्षकारों ने अपनी सजग दृष्टि से हलो-पुरुष के सस्वन्धों को विशेष परिस्थितियों के प्रकाश मे 
उदारतापूर्वक देखने का प्रयत्त किया है । उनकी दृष्टि में काम प्रवृति को एक अनिबाय मानवीय 
भूख के रूप में ग्रहण किया गया है। थहांँ तक तो ठीक है, किन्तु यदि उपब्यासकार स्तन यौन 
वेक्षत्ियों का रस लेकर वर्णव करना अपना धर्म मात लेगा (क्याकि कुछ उपन्‍्यासों में ऐसी प्रवृत्ति 
है) तो निश्चित रूप से यौन अराजकता की स्थिति पैदा हो जाएगी । बस्तुत: मानव विकृतियों के 
यथार्थ फोटो चित्रण से कला के उच्चतम आदर्श की असिव्यक्ति संभव ही नहीं तशा यथार्थ के माम' 
पर केवल मासबीय दुर्बलताओं का रंगीत विवरण साहित्य वी सड्िर्भे सहायक भी नहीं हो' 
सकता । अतः मानव एवं मानवता के सफल चितेरे से थोड़ी सजगता की अपेक्षा की जाती है । 
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हिन्दी विभाग 
सतीशचच स्वात्तकोसर महाविद्यालय 
बलिया (छ०७ प्र० ) 


स्वतन्त्रता परवर्तों हिल्दी के ऐतिहासिक उपन्यास : 


इतिहास की सामग्री भोौर कल्पना की भूमिका 


[] 
डॉ० प्रेमकुसार 
उपन्यास के संसार में कल्पना की भूमिका उतेक्षणीय नहीं है । जगदीश गुप्त के अनुसार 
कोई भी उपन्यास चाहे वह ऐतिहासिक हो या सापाजिक, कल्पना के द्वारा विधिध मानवीय 
संवेदताओं का विस्तार करके भावनाओं और विचारों के बीच एक नवीन सामंजस्थ खोजने का 
प्रथम करता है और अपने सीमित रूप में जीवन के चिरन्तर्न सत्य को अधिक से अधिक अभिव्यक्त 
करने का लक्ष्य रखता है।' ऐतिहासिक उपस्यासकार के लिए कल्पता प्रायः वरदान सिद्ध होती 
है । जब इतिहास की गति सभन्न में नहीं आती, तब उपन्याक्कार अतेक माध्यमों से इधिहास की 
गंति को समझते हुए चीखों के माध्यम से स्वस्थ जीवत-सुल्यों की स्थापना करने की ओर प्रवृत्त 
होता है । इन माध्यमों में सर्वाधिक सफल उपयोगी और सशक्त कश्पना है। अरस्तु ते ठीक लिखा 
है कि कृतिकार प्रकृति को जैसी की तैसी नहीं, बल्कि उसकी कल्पना में उथका जो स्वरूप उपलब्ध 
होता हैं, उस अभिव्यक्ति देता है।' अंग्रेजी विद्यारक ड्रायडन ने निरंकुश कल्पना से सावधान 
किया है | कल्पवा-शक्ति पर बौद्धिक अंकुश की आवश्यकता बताते हुए उनका कहना है-- उसकी 
(कल्पता की) गर्दन में उसी प्रकार के भारी बोझ लटकाने की आवश्यकता है, जैसे हम भाग जाते 
वाले कूत्तों को रोकने लिए उनकी गर्दतों में लटठकाते हैं ॥ ऐसा न करते से कल्पना बुद्धि के आगे 
मिकल भाभती है ।? जीवन के प्रति अपने दृष्टिकोण को व्यक्त करने में प्रायः ऐतिहासिक रचनाकार 
या तो काल्यनिक चरित्रों और घटनाओं का सूजन करता है या वास्तविक पालों पर अपने दृष्टिकोण 
को घर्पाँ कर देता है। कथ्य में जो अनुभव का अंश है, बह उसे ऐतिहापिक तथ्यों ते अपने वर्तमान 
अनुभवों को जोड़कर हासिल होता है और जो दृष्टि है, बह्ठ कमो-बेश कल्पना का ही प्रसाद है । 
ऐतिहासिक उपस्या्तकारों ने ऐतिहासिक सत्य का बड़ा सीमित उपयोग किया है । यशपाल 
की अमिता, चतुरसेल का 'शोमताथ', रुद काशिक्ेय की बहतो गंगा, आदि क्ृतियों भें किसी 
एक ऐलिहासिक घटना और कुछ ऐतिहासिक पात्रों की सहायता लो गई है, मुख्य भूमिका कल्पना 
की रही है। जनशभ्रतियों और किवरदंतियों का सहारा भी लिया गया है जिनमे सत्य का अंश' 
न्यूव और कल्पना का भधिक होता है । अमिता! के प्रावकथनत में यशपाल ने लिखा है--- दिव्या 
के कथातक की भाँति अमिता की कहानी भी इतिहास नहीं कल्पना हो है। उपन्यात का केरद्रीय 
पात्र अमिता विशुद्ध काल्पनिक है । लेकिन अमिता में कल्पना का उपधोग इतप्तिहास को काटने के 
लिए म होकर इससे तत्कालीन मूल्यों और सामाबिक-राजनोतिक व्यवप्था का सही परिचय देने 
का काम लिया गया है। धोमनाथ' में ऐतिहूसिकता से कल्पना का प्रसार कहीं अधिक है ।* 
शास्त्री जी ने ऐतिहासिक तथ्यों की परवाह ने करते हुए केवल इंतता ही जावश्यक समझा है कि 
महुमुद ने सोमताथ के मच्दिर को तोड़ा था । शास्क्वी जी ने कल्पता का उपथोग कृति को मनोरंजक, 
रोचक और इतिहास रस से भरपूर बनाने के लिए किया है। महमूद को आततायी बनाने-दिल्लाने 
की अपेक्षा एक मानवीय और घहानुभूति का व्यक्तित्व बनाने दिल्लाने में उनकी उर्धर कल्पना का 
हाथ है | फरोह मुहम्मद की खुष्टि करक॑ उ्हनि तज़्कासीन रूढ़ हिन्दू मानसिकता की कडी 


६ हिम्दुरु जी झाँगें ४४, 


धातोचना करनी चाही है। सोमनाथ के आधार में शास्त्री जी ने इस बात को स्वीकार करते 
हुए लिखा है कि-- सबसे प्रथम मेरा ध्यान हिन्दुओं के रूढ़िवाद, अज्ञात, धर्मासध्वता, कटरता तथा 
जादि-भेद और क्षात्मकलह पर गया । मैंने स्वीकार क्रिया कि इसी ने हिन्दुओं को दलित रा 
पराजित किया । मैंने इसके प्रतिक्षियास्वरूप दासी-पुल देवा-देव स्वामी-फतेह मुहम्मद की सृष्टि 
बा गंगा! में ऐतिहासिक आधार और भी सुक्ष्म हैं। रुद्र काशिकेय ते जनसाधारण में 
प्रवलित अंग्रेजों के अभ्युदय-काल में घटित प्रेमकथाओं और वीरगायाओं को जोडकर इस उपन्यास 


का ढाँचा खड़ा किया है । इस उपन्यास को चर्चा बहुत कम हुई है, बह भी इसके शिल्प की हृष्टि 
मे। वास्तव मे इतिहास रस का बास्वाद कराते के साथ-साथ फिरंगियों के प्रति जनाक्रोग, कुछ 


वीरों के प्रतिरोध और उन पर किये गये दमन और उत्पीड़त को उन्चारने मे यह कृति बहुत सफल 
है। एकदा नैमिधारण्ये” तत्कालीन इतिहास, भूगोल, संस्कृति, कला और समाज को कप 
समेटने बाली भारी-भरकम कृति है। यह संभव है कि कुछ समीक्षक इसे ऐतिहामिफ उपस्यासों के 
वर्ग भें रखने १र आपत्ति करें, लेकिन सागेश्वर और भृगुवत्स के पतन और पाटलिपुल पर समुद्र" 
गुप्त के अधिकार की घटनाएँ इसकी ऐटिहासिकेता की ओर संकेत करती है! इसमे 28 का 
ग्रहण सूक्ष्म और सांकेतिक रूप में ही हुआ है । स्थूल ब्योरों, राजनीतिक दुरभिसतन्धियों को बहुत 
रस लेकर प्रस्तुत नहीं किया गया है । बिवेकी राय के शब्दों म-- चागरजी इधिहास को बहुत ढोंक- 
बजकर उठाते है। उसे वे पहले पुराण रूप में ढालते हैं और तब उस पर अपने सांस्कृतिक, धार्मिक 
आन्दोलन का रंग चढ़ाते हैं ।'” इस उपन्यास में लागर जी की हष्टि व्यापक परिवेश और तत्कालोन 
राष्ट्रीय अर्थवोध पर जमी हुई है । उन्होंने पुराणों की रचना को भारतीय राष्ट्रीयता के भाव से 
सीधे सम्बद्ध किया है । 

तबि के पैसे * के उद्भाव में ऐतिहासिक उपभ्यास के कथ्य की आधुनिकता पर जौर दिया 
गया है । राबर्ट सेवेल की कृति 'ए करारगाटन एमस्पायर' को पढ़कर उपब्यासकार को लगता 
है कि विजयनगर साम्राज्य के वित्ाश्ष में आधुनिक युगबोध को झकझोरने लायक एक कथ्य 
छिपा हुआ है। अतः ऐतिहासिक तथ्यों को घुलाकर न केवल उससे “तांबे के पैसे” उपन्यास की' 
सृष्टि की है, अपितु एक साम्राज्य विशेष की त्रासदी को मानव की सम्पूर्ण प्रगति और मानसिकता 
के ऊपर वैज्ञानिक आविष्कारों के फलस्वकूप संभावित संकट का रूप दिया है। “उपसान के रूप 
में तब के पैसे, जो भौतिक दृष्टि से विजयवंगर के ब्रिनाश के उस्रदायी थे--फ्ितने ही वर्तमान 
इपमेयों की सृष्टि करते हैँ और दिन-प्रतिदित झेते जाते नवीनतम वैज्ञानिक आविष्कारों के भार- 
पीय पूर्वज हैँ ।* वैज्ञानिक धाविष्कारों की भयंकरता के बोध के साथ इस उपध्यास के क्थ्य में 
ताआज्यवादी स्वार्थों और कुचक्नों तथा उनके चलते हाने बाली हिंसा (युद्ध) के प्रति तीखी धुणा' 
भी जुड़ी हुई है। 'पुनर्ववा'" का कथ्य इतिहास, लो कथा और संस्कृत बाड़ मय में से छाता गया 
है और ऐतिहासिक तथ्यों तथः सदर्भों के आधार पर लेखक ते चौथी शी में से झावित सामाजिक, 
श्रमिक, सांस्कृतिक और राजनीतिक प्रसंगों की ऋल्पना कर ली है और उन्हें कथ्य का अभिन्न और 
अविच्छिन्न अंग बना लिया है। हलद्वीप नारी में बसंतोत्सव, मंजुला-देवरात और देवरात-वृद्ध- 
गोप प्रकरण, मथुरा मे श्याम रूप का वृद्ध ब्राहाण और बवीरक से बार्तालाप, मल्ल-प्रतियोगिता, 
विदिशा-उज्जैथिनी से सम्बन्धित समस्त असंग, सिद्ध बाबा के चमत्कार और वठेश्वर तीर्थ का घटना- 
कप आदि उपन्यासकार की कल्पना की देन हैं [४ इन कल्पनाजनित प्रसंगों के आगे 'पुर्नवा' का 
विशुद्ध ऐतिहासिक घटताक्रम' सगण्य है। उपस्यासकार ने अपना अभिप्राय मुद्पत” काल्पनिक 
अस्त में हो व्यक्त किया है 





अजू १” ह्वतस्तता परणतों हिन्दी के ऐतिहासिक उपस्मास दृश्तिहास को सासप्रो | 


मुगनयतनी' उपयुक्त उपन्यायों से कुछ अन्ग-यलग पड़ती है क्योंकि इसमें ऐतिहासिकता 
का आग्रह अधिक स्पष्ट और प्रबल है। मुगतयत्ती” के परिचय में वर्माजी ते स्पष्ट किया है कि 
पन्नहवीं शताब्दी के अन्त और सोलहबी शताब्दी के प्रारम्भ, धर्थात्‌ तीस वर्षों के इतिहास पर यहू 
कृति आधारित है । इस काल को राजनीतिक और आधथिक दृष्टि से भारतीय इतिहास का कराल 
फाल और कठोर युग कहें तो अतिशयवोक्ति न होगी | अनेक खोतों से वर्माजी ने मानस्िह तोमर 
और गूजरी रानी के सम्बन्ध में मुचनाएँ एकत्र की हैं, फिर भी उन्हें जनश्रूतियों, क्रिवदंतियों और 
कल्पना पर निर्भर होना पड़ा है। डॉ० लिधुवन सिह का यह कथन सत्य है कि 'मुगनयनों के 
भीतर उपन्यासकार की अपेक्षा वर्माजोी का इतिहासकार रूप अधिक उभर कर थाया है ।*.. 
लेकिन 'मुगनयनी' ऐतिहासिक तथ्यों का शुष्कर और त्तीरस संकलन नहीं है, उसमें सरसता है 
जिसका श्षेय निश्चय ही वर्माजी की ललित और उर्वर कल्पता को जाता है। जाखी मृगनयनी' 
उपन्यात्त का प्राण है जबक्ति बहु कल्पना की मूरति है। वह गूजरी रानी मृगतयती को भी फीका कर 
देती है। उसकी शहादत एक ओर भारतीय नारी की वीरत्व-व्यंजक मूरतति गढ़ती है, दूसरी ओर 
मरते समय भटठल से कहे गए अन्तिम शब्द ब्याह कर लेना अपनी जात-पाँत में! -समूची साधा- 
जिक व्यवस्था की डडढ़ियों के प्रति क्षोत्र और आक्रोश जगाते में समर्थ है। वृंदेखखण्ड के तत्कालीन 
लोकजी बन के विश्वासों और माम्यताओं का दर्शन कराने में कभी उपन्यासकार ने अनुमान और 
तथ्यमूलक कल्पना का सहयोग लिया है। 

ऐविहासिक उपस्याज्ों के अनुशीलन से विदित होता है कि इनमें कल्पता का वायदी संस!र 
न होकर उसका जीवन की वास्तविकता से जुड़ा हुआ रूप प्रस्तुत हुआ है । उपस्यासकारों को जो 
मुख्य बात कहनी है, वह प्रायः काल्पणिक पात्रों और काल्पनिक घटनाओं के जरिए ही कही गई है; 
कही प्रत्यक्ष और कही सांकेलिक रूप में । अमिता” में अमिता, तांबे के पैसे*में इबतरशाह, 
'सोमताथ' में फतेह मुहम्मद और शोभना, मुगवयती' में लाखी, पुऑर्तवा' में खद्धमौलि और पुर- 
गोमिल, “बहुती गंगा में शर्माजी आदि पात्र काल्पतिक है और लेखकीय वैचारिकता को मूर्त रूप 
देते हैं। इत कृतियों में एक महत्वपूर्ण बात यह देखने में आती है कि अधिकतर उपन्यासो में 
ऐसिहासिकता नाममात्र की है और कथ्य को गढ़ने भर संवेध बनाने का सारा दारोमदार कल्पना 
पर छोड़ दिया गया है। भुगनयनी' में अवश्य ऐतिहासिकता की रक्षा का भाव है । यह भी उल्लेख- 
त्तीय हैं कि कल्पता का उपयोग बासनाकुल और उत्तेजक प्रसंगो को उभारने और उनमे रस लेने के 
लिए नहीं हुआ है । राहुलणी और चतुरप्तेत शास्त्री की स्वतस्नता-पूर्व लिखी क्ृतियों में कल्पना 
का ऐसा दुरुपयोग बहुत मिलता है । 
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आज की कहानियों में युवा दृश्य 


छः 
श्री कमलाप्रसाद चौरसिया 


युवा पीढ़ी राष्ट्र के लिए, समाज के लिए समान रूप से चिन्ता का विषय रही है। एक 
भोर तो उसमें साहुस और शक्ति का उमड़ता सैज्ञाब है, तो दूसरी जोर कुछ कर गुजरने की, कुछ बन 
बैठने की उदात्त मह्त्वाकांक्षायें भब्तनिहित हैं। समस्या उनकी घक्ति और साहस के सही उपयोग 
की है, उनकी महत्वाकांक्षाओं को शब्द देने की है। इस दिशा में प्रयत्व दोनों ओर से हुए हैं । 
युवान्यीढ़ी ने कपनी महत्वाकांक्षाओं, शक्ति और साहस को व्यक्त करने के लिए स्वर्थ संस्भावनाओं 
की तलाश की, तो राष्ट्र ने उन सम्भावनाओं के विकास के लिए जिन्‍्ता की । 


दोनों तरफ के प्रयस्नों के बावजुद युवा-पीढ़ी में कुण्ठा' बढ़ी है। भाक्रोश बढ़ा है। हताशा 
बढ़ी है। इसके लिये युवाज्ों की पारिवारिक, सामाजिक और आशिक स्थिति से सदैव निणयिक 
भूमिका भदा की है। महत्त्वपूर्ण तथ्य यह है कि शिक्षा ने उसे एक सम्मान-जनक उद्योग अथवा 
जीविका की ओर उत्मुख किया है । पसीनागारी अथवा तथाकथित जीमिकार्जन माध्यमों की ओर 
से उसे वितृष्ण किया है। परिणामस्वरूप जहाँ उसे बेकारी का सासना करना पड़ा है, वहीं उससे 
भ्पनी उपाधिदायित्ती शिक्षा से अरुचि हुई है। यह सब उसके मनोभावों और क्रिया-कलापों 
ओर भाचरण में अभिव्यक्त हुआ है । 
पर कहानीकार का प्रेरणा-स्तोत सामाजिक वास्तव होता है । समसामयिक सन्दर्भो को स्थिति 
और विवेचता कहानियों में अनिवार्यतः हो जादी है। कोई भी रचताकार मभाज में प्रवहमान 
वैद्यारिक तरंगों से अभ्रभ्तावित नहीं रह सकता । समाज की चिस्ता उसकी अपनी चिन्ता रही है । 
वह इनसे पीड़ित और उत्मथित रहा है। फलत: सामाजिक स्थिति-परिस्थितियों को अभिव्यक्ति 
अनायास ही मिल जाती है। रचनाकार वस्तुस्थितियों से अमषित होता है। उसका यह अमर्प 
उसके विमर्श के साथ कहानियों में व्यक्त होता है । परिणामस्वरूप बस्तुस्थिति के अंकन में तटस्थता 
होती है तो विभर्श में कथाकार की निजी विचारधारा समस्या के समाधान के रूप में सामने आती 
है । बहुधा यह विचारधारा प्रतिबद्ध लेखकों की रचनाओं में व्यक्त होती है । तथ्स्थ काथाकारो में 
यथार्थ की अभिव्यक्ति होती है। पाठक स्वयं-निर्णय लेने के लिए स्वतन्त होता है। कथाकार उसे 
धोच के लिए सामग्री मात्र प्रदान करता है! ' - 

घन्द्रप्रकाश पाण्डेय को कहाती वस्तुस्थिति' में राजन अपने बेटे जगन को देहात ने 
छोड़ने की सलाह देता है । 'उसी मिट्टी को जोतें-बोयें । कुछ न कुछ मिलता है रहेगा !यह सुझाव 
अयन की समझ्न में नहीं जाता और वह शहूर था जाता है। पिता-एुश्व दोनों छा रहते लगते हैं। 
जबन को पिठा का रहुत-सहन, खान-पान पसंद नहीं आता 

“जिस तरह तुम रहना चाहते हों, उस तरह रहुकर हम गाँव कुछ भी नही भेज सवात । यह 
शहर है भैया, काट-कपटकर ही चला जा सकता है। यहाँ रुपया हाथ आते ही हथेलियों में छेद 
हो जाते हैं । पिता के इस सुझाव को जगन ते गस्भीरता से लिया. फिर भी आवश्यक जड़रतों को 
भी पूरा होना ही चाहिये सोचकर मोकरी की सल्ाल में निकलता हैं 





अंद्भु १ आज को कहामिपों में युवा दृश्य ््‌ 


काफी दौड़-ध्वप के बाद एक स्कूल में चपरासी की जगह तोन महीने के लिए मिलती है। 
मन ने घिककारा, यह वाकरी करती थो तो इण्टर की पढ़ाई क्‍यों को ? धोरे-धीरे अपने भहू, 
सम्मान, स्वाभिमान सबको बोटी-बोटी कर बंँटता देखता रहा और जब बिल्कुल अत्तित्वहीन हो 
जाते वाली मनःस्थिति में पहुँच गया, तब स्वीकार कर लिया, “ ” ठीक है, फिलहाल ।' मुहल्ले के 
शोगों को बता रखा था कि एक दफ्तर में बाचू हो गया हैं । 

नौकरी की तलाश में मिकूला जगव व्यवस्था को उलठने के भारोप मे गिरफ्तार! कर 
लिया जाता है । पाँच सौ रुपये की रिश्वत देने पर छूटता है । 

स्पष्ट है कि थुवा को न सिर्फ धसस्मानजनक स्थितियों से श्रमझौता करना पढ़ रह है, 
बल्कि पाशविक स्थितियों से मिरच्तर गुजरना पड़ रहा है । 

नौकरी तलाशते कुण्ठित युवा की एक-दूसरे ही कोण और परिवेश में लिखी गई धीरेन्द्र 
अस्थाना की कहाती है बीच का आदमी । अपने माता-पिता और भाई-बहन की आशाओं- 
आाकाक्षाओं को पुरा करने की साथ दिल में सजोये जब बहु पढ़ाई समाप्त कर नौकरी की तलाश में 
जुटता है तो उसे दफ्तरों के चक्कर काटतै-काठते अपने पैरों के लूंज होने का अंदेशा होने लगता 
है । कॉल-लै<र का इन्तजार करते-करते आँखें दर्द से तड़पते लगती हैं। तुम अपना प्रमाण-पत्र 
उलट-पल्रटकर देखते हो--कहों तुम्हें बेवकूफ तो नही बनाया गया है॥ तुम्र अपने भीतर जोर से 
चौखते हो--अगर इस कागज के ठुकड़े से कुछ भी नहीं हो सकता था तो तुम लगातार चौदहु 
बरस तक इसे हासिल करने में पैसा! और समय क्यों वरबाद करते रहे ? तुम्हें इस सवाल का कोई 
माकूल जवाब नहीं मिलता और तुम्हारा इण्टर पास भाई गहरी उपेक्षा' और गुस्से के साथ तुम्हे 
देखता हुआ एक प्रेस मे कम्पोजिंग सीखने लगता है। 

तुम्हारा इल्तजार करते वालों की लिस्ट मे से तुम्हारी प्रेमिकः का नाम साफ हो जाता है। 
“तुम्हारे पिता रिटायर हो जाते है। तुम्हारा दसवीं पास भाई एक साबुन की फैक्टरी में सौ रुपया 
माहवार पर अयना श्रम बेचने लगता है ।“''माँ की आँखों का इच्तजार ध्ूमिल पड़ जाता है। 
तुम्हारे भीतर सुस्त अंधेरा छतरता महसूस होता है और आत्महत्या कर लेने की तुम्हारी इच्छा 
बलवती होने लगती है ! 

बेकारी मे रमा-बसा युवा गेर-मतलब बातों में दिलचस्पी लेते लगता है। उसे अफसोस 
होता है कि बह अपने परिवार के लिए साकारा हो गया है और उसने अपने लोगों से गलत वायदे 
किये हैं | लाइब रो की किताबें उसे अर्थवापु लगने लगती हैं। रूस और चीन की याद आरती है। 
वह क्रान्ति की जरूरत महसूस करने लगता है ओर उसके लाख चाहने के बावजूद कुछ नहों होता 
और हह उद्यस हो जाता है -इस मुल्क में कुछ नही हो सकता । यहाँ के लोगों को गरीबी और 
भुखभरी की आदत है।* 

युवा पीढ़ी की मनीषा अपने उपयोगी होने को सिद्ध करने में अम्रर्थ है। वसस्‍्तुतः उचधे 
अवसर नहीं मिल पा रहे हैं। व्यर्थ बिहार करते और कल्पना में जीने के लिये विवश है। यह 
ठीक है कि मध्यवर्ग का युवा बड़ा आदमी बनने की चाह में है, किस्तु उसका ऐसा सोचना गलत 
नहीं है । यह भावना उसे समाज और शिक्षा दोनों से प्राप्त हुई है 

मनोज श्रोवास्तव की कहानी जलावतत' में पिता-पुल्ष के बीच गहरी अनबंध घर कर 
देती है । 


आाधिर तुम चाहते क्या हो ” उसका पिता उससे कहता है तुमसे छोटे चारे भाई हैं। 
मेरी पेंशन तो /” 


६६ हिन्चुस्तानी भागे ४५ 


मैं बहुत जागे बढ़ता चाहता हूं । मेरे महत्वाकांक्षाये 

हाँ-हाँ। हम भी अपने समय में कम महत्वाकांक्षी नही थे । सेकिन मजबूरियाँ सब 
कुछ'“।' उसका पिता हथेन्षियाँ मनते हुए रंक जाता है। “तुम्हारी उमञ्च अभी उन्नीस साल से 
ज्यादा नहीं है। बचपतें की बातें मत करों ।' "इस स्साले का दिमाग खराब हो गया है। प्रोफेपर 
का बाप बनेगा मेरा खून-पसीता चाटकर “। ४; 


उसे घर की एक-एक चोज ते नफरत होने लगती हैं। घर वाले सबके सब दुश्मन हैं। 
दीवारों पर भुतने हंसते हैं। भाई किताबों को रोते रहते है ।"“'रोज यह सोच के घर से चलता 
हैं कि अब यहाँ नहीं भाऊंगा, लेकित' सब रास्ते हेर-फेर कर यहीं वापस आते हैं।'' निकस्मे | 
बुजदिल ! बगावत क्यों नहीं करता ! सारे रिश्तों को तोड़-फोड़कर पैरों के नौचे कुचल क्यों नही 
देता ? लेकिन बहित की भीगी आँछों का क्‍या होगा, जिसके ल्रजते आँसू मन के अग्लिकुण्ड को 
और भड़का देते हैं ।' 

कहातियों की विकासन्यात्रा से स्पष्ट भाषित होता है कि युवा न सिर्फ आक्रोश से भरा 
हुआ है, अपितु वह संघर्षोस्मुख भी हो रह है । गहन सेलास की स्थिति से गुजरने के बाद भी बह हारा 
नहीं है । उसकी संघर्ष-चेतना बरकरार है भौर वह युयुत्सु ही उठा है। बदलती परिस्थितियों और 
नई सामाजिक प्रक्रियाओं को ध्यान में रखते हुए वह अपनी युयुत्सा को अधिक तर्वसंगत और 
कारगर बनाने की सोच रहा है। इसके लिए उसने सिलसिलेवार सामाजिक चरित्रों का अध्ययन 
कर व्यूह-रचना प्रारम्भ को है। वह अनाचार और उत्पीड़न को केवल वैयत्तिक सन्दर्भो में ही नहीं 
देखता, उसे पूरे समाज की चेतना के आलोक मे देखता है । 


कादस्विनी के कहानी-पुरस्कार अंक में कहानी है कुत्ता! । बस टिकिह प्राप्त न कर पाते 
के कारण बहू जोरो से चायू हो जाता है । उसके पढ़े-लिखे होने भौर बढ़बोलेपत का अश्र ड्राइवर 
पर पड़ता है । वह उसे न सिर्फ टिकिट, अपितु खचाखंच भरी बस्त में सीट मुहैया कराता है। उसे 
स्वयं तो पुविधा मिल जाती है, किन्तु बूढ़ेयात्री, जिन्‍्होंन उसे अपनी देक बचा लिया था, यात्रा से 
बचित हो जाएे हैं। वह इस असढायता को खानि के हूप में प्रहण करता है और स्वयं को कुत्ता 
सज्ञापित करता है। कहानीकार ने कहानी के समापत-अवतरण मे न सिर्फ युत्षा चरित्र को परिभाषित 
किया है, तरतु कहानी के माध्यत्त से समाज के एक बर्ग की सम्यूर्ण चरित्न-सष्टि का आकसम्‌ 
किया हैं । 


हृबयेश की कहानी नये अभिमस्यु” में युवा चरित्र की सही समझ और सही शूमिका को 
शब्द दिये गये हैं | मास्टर बजरंग प्रसाद चूते हुए घर में रहने के विवश हैं। मकान-मालिक ने 
मकान खाली कराते के उद्देश्य से अच्छे कमरे सें अपना ताला डाल दिया, ताकि बरसात से तंग 
आकर मास्टर बजरग प्रसाद मकान छोड़ दें । मास्टर बजरंग प्रसाद सीमेण्ट से दरणें भरते, पर 
घर का चूना जारी रहता । मोरि सुधारिहि सो सब साँती । जासु कृपा नहिं कृष। अधाती' जैसी 
भावना का घर पर कोई असर नही हुआ। 


मकान-मान्षिक दूसरों के दबाव से ताला छोल दे, इसके लिए वह स्कूल के मैनेजर के पास 
कई बार दौड़कर गये थे जो खुद एक बड़ा दुकानदार था। कई और असरदार आदमियों के पास 
श्वी गये थे । फिर हार कर एक बूढ़े वकोल के पास गये थे । उसने कहा था, 'लिखा-पढ़ी आपके 
पास है नहीं | झदालत में यह साबित करना होगा कि वहू कमरा भी आपकी किरायेदारी में था ।' 
जय कुछ हों ने सकेजा तब वह यह मानकर श्वामोश हो गये ये फ़िन्तु जब उनका बेटा कानपुर 





अंजू: १ आंज फो फहानियों में युवा ढूश्यं ६७ 
में आया । रात को पाती बरसा | पानी उसके सिर पर टपका । वह सोले-सोते उठ बैठा | उसके 
साथ ही बजरंग प्रसाद और उनकी पत्नी भी उठ बैठे थे । जब मास्टर बजरंग प्रसाद सोच रहें थे-- 
'क्या ऐसी भी दरजें हैं जो दिखायी नही देतीं, पर पानी के लिए राह्ता बना लेती है। अकिचन के 
भाग्य के अहृश्य लेख और उनसे आते वाली विपत्तियों की तरह, तब लड़के ते खाद छोड़ दी 
थी । वह सामते वाले कमरे की ओर चला गया। एक गुस्सा उठाकर उसने ताले पर प्रहार 
किया । एक चोट से ही वह जंग लगा ताला किसी मरे हुए जीव की तरह मूँह फैलाकर अलग हो 
गया । मोमबत्ती की रोशनी में लड़के ले कमरे के कन्दर रखे हुए चार-पाँच खाली डिब्बों भौर 
पैटियों को एक कोने में समेट दिया और बंद खिंड़कियाँ खोल दीं । वह॒ बजरंग प्रसाद और अपनी 
माँ को कमरे में ले लाया। कुछ देर बाद वे तीनों गहरी रीद में सो गये । बाहर पावो गिरता 
रहा ।' 

वस्‍्तुतः युवा पीढ़ी उत्पीड़कों के नैतिक चरित्र का अच्छी तरह अध्ययन क्षर रही है । 
निष्कर्षों के अनुसार वह प्रतिरोध भी कर रहा है और प्रथोग भी कर रहा है। काज की कहानियों 
में युवा-पीढ़ी की चिन्ता अधिक व्यक्त हुई है, उसे मार्गदर्शन कम ही प्राप्त हुआ है । वस्तुतः आज 
उसमे कुण्ठा और बेचारगी अधिक है । सध्यवर्गीय युवा सीमित साधनों और असीमित दायित्वों के 
बोश-तले असहाय-सा अनुभव कर रहा है। वह राह खोज रहा है। उसे राह मिल रही है--- 
कहानियों से ऐसी आश्वष्धत प्रत्त होती है 


४६-बी/७८, बधवगढ़ कालोनी, 
पी० अआरा०--बिरला-प्रिकास, 
सतना (म० प्र०) ४८५०००४५ 


जुलूस डे 

कथाभूमि एवं शिल्प 
ग] 

डॉ० जनांदेन उपाध्याय 


सुप्रसिद्ध उपन्यासकार स्व० फपीश्वरनाथ रेथु के इतित्व में सर्वाधिक चर्चा 'मैला आाँचल' 
की ही हुई है । इसका कारण यह है कि यह उतका प्रथम उपन्यास था और कथाशित्प के क्षेत्र में 
आँचलिकता-सम्बन्धी बवीत और क्रान्तिकारी घोषणा के साथ सामने आथा था। शिल्प का यह 
बे शिष्ट्य काफी कुछ परती परिकथा' में भी था, इसलिए इसकी भी चर्चा कम नहीं हुईं है । किन्तु, 
उनके बाद के उपस्यासों में तीसरी कसम” को छोड़कर शेष की चर्चा बहुत कम हुई। तीसरी 
कुंसमः की अधिक चर्चा उत्त पर फिल्म बतने के कारण हुईं। इस उपस्यास के पूर्व और “परती 
परिकथा' के पश्चात्‌ रेणु के दो उपन्यास सामने भाये। दीर्घंतपा' सन्‌ १८६३ में और जुलूस 
सत््‌ १८६४५ में। सम्भव है आकार-अक्ार में छोटे और रेशु के कथाशित्प की मूत्र तासीर को 
खतमी विपुल मात्रा में व आत्मसात्‌ करिए रहते के कारण इस पर लोगों का ध्याव कस गया हो । 
उन्हीं दोनों अल्पववित उपन्‍्यासों में से एक 'जुलूस' पर सर्वाज्जीण हृष्ठि डालता यहाँ अभीष्ट हैं । 

चुलूस! की विशेषतः उसे रेणु के कतित्व में देखते से उतनी न उभरेगी जितनी उसकी 
निजता के स्वृततम्ह निरीक्षण से उभरेगी | यह उपन्यास प्रान्तीय भावभेद की स्वाभाविकता और 
एक स्थान पर रहने के कारण उसके स्वाभाविक तिरोभाव को केन्र-बिन्दु मानकर लिखा गया है) 
उपस्याप्त का आरम्भ बिहार प्रान्‍्त के एूणिया जिले के गोड़ियर गाँव के पास बंगाली शरणार्थियों के 
लिए बतायी गयी नवीनगर कालोनी के एक पेड़ की डाल पर वैठी हुईं हल्दी चिरैया' की चर्चा से 
होता है । इसे ही 'हल्देपाखी” भी कहा गया है । कु० पवित्ञा चटर्जी जिसे इस उपन्‍्यात्त की प्रभु 
सी पाल या कि उपन्यास की वायिका कह सकते हैं, उत बंगाली शरणार्थियों में से एक है जो 
तवीनगर काशोती में बसाये गये हैं । वह कुलीन, शिक्षित और सुन्दर है तथा अम्य सभी शरणार्थियों 
के स्नेह भौर विश्वास की अधिकारिणी होने के कारण कालोनी मेम्बर भी है । वह भावुक, 
चिन्तनशील एवं सहुदय है तथा स्वभावत्तः इस नये स्थान की वस्तुओं को अपने मुज़स्थान की 
वस्तुओं के साम्य-साहश्य से देखती है । गोड़ियर क्षेत्र की हर वह्तु में उसे अपने मूल-मिवास 
स्थान की कोई व कोई वस्तु ही तामास्तरित रूप में मिलती है, केवल यह पक्षी (हल्दी चिरैथा) ही 
ऐसी है जो उसके अपने देश में नहीं होती और उसके लिए नई है । उसने इस क्षेत् के निवासियों 
से इस पक्षी के ताम व वैशिष्य्य के बारे में पूछा है और जब कोई कुछ सन्तोषजसक उत्तर नहीं दे 
सका, तो उससे स्वयं ही इसे हल्दी चिरैया' था हल्ढेपासी/ नाम दे दिया है। हल्दी विरेया कभी- 
कभी कालोनी के किसी वृक्ष की डाल पर आ बेठती है और थोड़ी-थोड़ी देर पर कुछ छिची हुई 
भावाज में दोलती है । उप्के इस बोलने में पविज्ञा को सुनाई पढ़ता है--का कर्य परिवेदना । 


इस उपन्यास की मूल बेतना के सन्दर्भ में हल्दी चिरैया' की प्रवीकात्मकवा को बाद में स्पष्ट 
करेंगे | पहले इसकों संक्षित कथा की चर्चा आवश्यक है भारत-पाक विभाथन के परिणामस्वस्य 


अक्छ १ जुलुत : कबासुति एवं शित्प हर 


पाकिस्तान अलग देश बना और उसके दो हिस्से बने---पूर्वी पाकिस्तान' और पश्चिमी परकिध्तान । 
पूर्वी पाकिस्तान के बनन्‍्तर्गत आने वाला उयगस्त क्षेत्र प्राचीत बग प्रदेश का ही अंग था | यही भमब 
स्वतस्त्त होकर बाँगला देश बंध गया है। बंगप्रदेश के निवासियों में हिन्दू भी थे ओर मुततलमान भी ) 
पाकिस्तान के अन्तर्गत था जाने के कारण वहाँ कट्टर इस्लामी और हिन्दुओं के प्रति घृणा का वातावरण 
बनने लगा । बहुसंघ्यक होने के कारण सुसलमानों की शक्ति भ्रधिक थी। उन्होंने हिन्दुओं पर हमले 
किये और आपत्ति के मारे बचे-खुने लोगों ते पूर्वी झ्ारत के विभिन्न क्षेत्रीं में आकर शरण ली । इन्हीं 
घटनाओं के परिणामस्यरूए बंगप्रदेश के मैमतसिध जिले के छुमापुर याँव के बहुत से हिन्दू यातना« 
ग्रस्त होकर शरणार्थी बने और बिहार के बेतिया नामक स्थात पर पहुँचे | भारत को ओर के 
शरणायियों को राहत देने और सुरक्षित क्षेत्रों में बताने का भिरत्तर प्रयास चल रहा था। जुमापुर 
थे आये हुए शरणाथियों में कु पवित्रा अर्जी (जिसे उपन्यास में बार-बार परोबी दी और दीदी 
ठाकहन भाम से भी सम्बोधित किया गया है), कालाचाँढड घोष और उसकी भाँ, हरलाल साहा औौर 
उसका परिवार, छिदामदात, गोपाल पाइन, योगेशदास वशा राखाल विश्वास और उनका प्ररित्ार, 


शारदा वर्मद, विश्टू आदि हैं । 


नवीनगर कालोनी में बसे हुए शरणा्थियों में से ७५ प्रतिशत तो शुप्रापुर के ही हैं। 
कालोनी के आसपास चतुरद्कि और विशेष रूप से गोड़ियर गाँव में विहार के विवासी पुश्तैनी रूप से 
बसे हुए हैं। वे सभी बिहारी, बंगालियों के रहत-सहन और कामकाज को संशय और जिस्मय की 
इषिट से देखते हैं। खास फरके पवित्रा चटर्जी अपने आकर्षक स्वरूप, सामाजिक सेवा-भावता और 
शास्त स्वभाव के कारण बिहारियों के बीच अधिक चर्चा का विषय बनती है । उसके केश बहुत 
सम्दे हैं, उसे देखकर वहाँ के विह्वरियों की जबान पर बंगाल की औरतों के बारे में एक प्रचलित 
उक्ति बार-बार आ जाती है--बाजा-छाजा कैश--तीत बाँगला देश | तालेवर गोढ़ी गोड़ियर गाँव 
का सबसे सम्पन्न और प्रमुख आदमी है ! वह परम्परा से सूखी मछली (सुगंठी) का व्यापार करता 
रहा है और धीरे-धीरे उसने बहुत-सा पैसा जोड़ लिया है | अकाल के दिलों में वैसा बड़े ब्याज पर 
डठाकर उसने गाँव की संक्षी और भी अपने धर में ही केच्रित कर ली है। पष्डित रामचस्ढ 
चौधरी की लगभग सारी सम्पत्ति उसने धीरे-धीरे हथिया ली है । वालेवर गोढी तंन्न एवं साधना 
का पाखण्ड भी करता है और भैरवी की पुजा के दाम पर गाँव के नौजवानों को लोभ-लालच 
देकर उनकी सहायता से किसी न किसी सबर्ण भोरत को पकड़वा कर मंग्राता है और दुराचार 
करता है। उसका विरोध करते की हिम्मत किसी में नहीं है | इधर कुछ दिनों स्रे व जाने क्‍यों 
उस पर से साधना! का भूत उतरा हुआ है । वह कुछ बूढ़ा ही चला है और उसके हाथ सदा सुमिरनी 
प्र रहते हैं ! 

बंगाली बस्ती तंवीनगर कालोनी में शाम को नित्य बंगला कीर्तन चन्नता है जो |कालोर्नी 
के लोग मिल-जुल कर चलाते हैं। पविल्ञा उसकी मुख्य कार्यकर्ल्ी हैं। बिहारो बच्ची के कुछ 
सिछसे सौधवान किसी न किसी बहाने से नवोनंगर कालोनी के आसपास संडराना शुरू करते है 
और इस बात की चेष्ठा में रहते हैं कि कालोनी में घुसकर बंगाली लोगों से हेलमेल बढ़ाकर उनके 
बारे में जानकारों की जाये | इस प्रकार का प्रयास जयसिह, रब्बी पासवान और कारेमण्डल करते 
हैं । सबसे पहले सफलता जयसिंह को मिलती है। उसका यों भेंत खीजते के बहाने से धाता 
बंगालियों को संदिग्ध लगता है। बंगाली लोग उसे पकड़ लेते हैं, किन्तु पविद्ना आकर छुड़ा देती 
है । बहु पिला के अप्रतिम रूप को देखकर चमत्कृत हो जाता है और आकर अपने मर्ज्षिक 
दालेवर गोढ़ी छे उसके ब्रारे में बताद्ा है। त्राेवर का मन इन दिसों चस रही सास्िफता से 
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विचलित हो जाता है। काली-मम्दिर की स्थापना का मुहतं जातने की अधिलाषा से तालेबर 
शोढ़ी का भौकर जयसिह पविज्ञा के पास गहुँचता है और प्रसंबवशाद चर्चा करता है कि उसके 
मालिक (तालेवर गोढ़ी) तीर्थॉटन पर जाने वाले हैं। पवित्र जब कालोनो में खुलते बाते 
नये स्कूल के सम्बन्ध में सहयोग प्राप्त करते के लिए कुछ ही समय पश्चात तालेबर गोढ़ी के हार 
पर पहुँचती है तो देखते बालों को लगता है कि तालेवर का मन्त्र काम कर गया । तालेबर अपने 
द्वार पर पविता के आगमन से बहुत प्रसन्‍त होता है। वह विद्यालय के सम्बन्ध में पिला की सारी 
बातों का स्वागत करता है ओर उसी समय शाम को पच्के भोज की घोषणा कर देता है जिममें 
कालोनी के सारे लोग और गोड़ियर गाँव के सभी विवासी आमस्जित किये जाते है। पत्चिल्मा, हन्ध्या 
के सहयोग से भोज में पुलाव बनाती है | भोज कालोनी में ही सम्पन्‍्त होता हैं और इस भोज के 
बहाने बंगालियों ओर विहारी लोगों की समीपता का सार्ग अ्रशर्त होता है । यद्यपि तालेबर पवित्र 
के प्रति पहले पवित्र विचार नहीं रखता था, पर उसी अवसर पर एक बार पवित्रा के द्वारा 'ताले 
काका रूप में सम्बोधित होते पर अपनी भावना बदल देता है । 


सवीतगर कालोनी में बसे बंगाली इस स्थान में घुलमिल नहीं पाते । उन्हें अपने मूसदेश की 
स्मृति पीड़ित करती है। पविला एक दिव कालोनी के एार्श्दवर्ती परिवेश में सबके जुमापुर जैसा 
दृश्य दिखाती है और प्रयात्ष करती है कि लोग इसे भपना देश मान लें। नवीनगर कालोनी क्नो 
वहाँ के वंगालियों के अतिरिक्त अधिकतर लोग 'पाकिह्तानी ढोला' के नाम से पुकारते हैं जिस 
पर कालीनी बालों को और खास करके गोपाल पाइन को बड़ी शीक्ष हीती है। पवित्वा छुबे विचारों 
को होने के कारण गोड़ियर गाँव के लोगो से कोई दूरी बनाये रखना नहीं चाहती, फिल्सु अन्य 
बंगाली लोग पवित्ञा की इस उदारता से सहमत नहीं हैं। पवित्रा के ही कारण पड़ोस के सुबकी- 
बेलाही नामक गाँव का हरिप्रसाद मादव कीर्तन में आवे-जाते लगता है और धीरे-धीरे उसका 
स्लेह-सम्बन्ध योगेशदास की कुमारी कन्या सस्ध्या से हो जाता है। जयसिह भी ठाकुर संबूतरे पर 
होने वाले कौर्तन में भाग लेने लगता है और कभी-कभी बंगाली कोर्तन के बाद हिन्दी की्ेन भी 
वहाँ होने लगता है। कालोनी में गैर-बंग[ल्लियों के उन्मुक्त प्रदेश की स्थितियां जैसे-जैसे बढ़ती हैं 
बंगालियों का पवित्रा के प्रति क्षोभ बढ़ता जाता है। इसी बीच डिस्टिक्ट कालोगमी कमेटी की 
मीटिंग होती है भोर वहाँ प्विज्ञा के बारे में कई शिकायती पत्र साभने रखे जाते हैं। सभी सदस्य 
पविल्ञा को वितृष्णा को दृष्टि से देखते हैं। वह व्यथित होकर नरेश वर्मा के साथ धाँगड़ टोनी चली 
जाती हैं भौर इधर कासोती में उसके बारे में बुरी अफवाहें पहुँचा दी जाती हैं। गोड़ियर गाँव का 
वालेवर गोड़ी जब तीर्थ से लौटकर जाता है तो उपके ऊुछ समय पश्चाद हूरिप्रताद यादव 
थी भरता है ओर योगेशदास की कन्या को उसके माता-पिता के साथ ले जाने का उपक्रम करत 
है। पवित्र यद्यपि इससे दुखी है, फिर भी वह तालेबर गोढ़ी को इसका विरोध करते से रोक देती 
है। हरिप्रिसाद यादव से सच्चा के विवाह, नरेश वर्मा से पबित्षा की आत्मीयता, हरलान बाह्दा 
की पिटाई आदि घटनाएँ पविज्वा के प्रत्ति काबोनी का क्षोत्र बहुत बढ़ा देती हैं। सब उससे 
अत्यमतस्क हो जाते हैँ क्षौर वहू भो कालोनी की भेस्बरशिल्प छोड़ देने को कटिबद्ध दो जाती 
है । उदासी ओर व्यथा के इन क्षणों में पवििज्ञा को शैशवावस्था से मेकर अब तक के क्षपने दुर्भाग्य 
को स्पुर्तियाँ कुरेदती हैं। वह सोचती है कि कैसे उसकी माँ ने उसे अपने वात्सल्थ-भाव से सदेक्ष' 
वंचित रखा, कैसे उसकी भां ने चात्सल्य व्यक्त करते उसके पिला! को कलंकित किया, इसे 
उसके पिता को धोखा देकर मुसलमान जमींदार कादिर के पृत्त काप्तिम ते उसके परिवार प्र 
हुमलः क्षियां और उसके होने वाले पति विमोद मुश्चर्जो का सर काट दाता, 'फेसे बेठिया कैम्प 
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के पुलिस अधिकारियों मे उसे कऋ्रासिम की आँखों से घूर-धुरकर देखा और कैसे वह उस 
कालोनी निवाधियों की घृणा! का पात्र बत गई जितके लिए उसने सारा जीवन समपित कर 
दिया । इतना सब्र होते हुए भो पवित्रा प्रकृति और संस्कारमत प्रतिबद्धता के कारण उपेक्षित 
होकर भी लोकसेवा से विरत नहीं हो प्राती | नरेश वर्मा से उसका प्रेम है, पर बह स्कर्य को 
अभागिन मानकर उतसे शादी करके उनका अनिष्ट जही करना चाहुतो । गोड़ियर सहित आसपास 
के दस गाँवों में एक दिन प्रलथकारी बृष्ठि होती है । बहुल से लोग मरते है, बेघर-वार लोग चीख 
रहे हैं । लोगों की पीछा से पबित्रा का दिल पर्तीजण उठता है। बह सारी अख्यमतस्कृता को एक 
झटके में वोड़क्षर फिर स्वर्य की लोकसेचा में अपित करते का निश्चय करतो है और नरेश वर्मा, 
मोतिया तथा तालिवर गोड़ी जादि की सहायता ले-लेकर पीडितो को श्लेव्रा में जुट जाती है| यहीं 
कथा का अन्त हो जाता है । 


जुलूस” का कथानक बहुत कुछ सीध्षा-सादा ही कहा जा सकता है, किन्तु इसमें 
उद्देश्य की गम्भीरता है। दो क्षेत्रों के लोगों के मध्य पाये जाने वाले भेद-भाव की सहज रूप से 
उत्पन्न भावात्मक एकता में उपन्यासकार रेशु ने बड़ी सफलता दे पर्यवद्धित किया है। जीवन में 
ऐसा होना उचित भी है और स्वाशांविक भी। इसलिए प्रस्तुत उपस्यास के कथानक में ऐसी 
योजना प्रशंसनीय भी मानी जायेगी और यथार्थमुलक भी | उपस्यास के वच्तु-विधान पर आमतौर 
जो टिप्पणियाँ हुई हैं, उसमे कहा गया है कि हिस्दी के इन भाव-संकेतों के साथ इस विषय-भूमि 
वर आधारित कथाइंतियाँ बहुत विरल हैं। देश का विभाजन ओर ज़्स्त पाकिस्वानों हिखुओं 
का शरणाथियों के रूप भे॑ आगमन ऐतिहासिक सत्य है जिसके आधार पर कथाकार ने इस कथा- 
बुस्त की कल्पना की हैं। दो प्रान्तों या क्षेत्रों (बंगाल और बिद्वर) की मावसिकता, रहव-सहत 
तथा लोक-संस्कृति को आमने-सामते प्रस्तुत करके उनमें स्वाभाविक मेल-मिलाप दिखाना ही 
क्थाकार को अभीष्ट है। कदावित्‌ दोनों प्रान्तों के इक्के-दुक्के पात्रों के माध्यम से यह कार्य इतनी 
अच्छी तरह से सम्पन्न न होता, इसलिए कथाकार ने दोनो आन्तों का एक पुरान्युरा समाज ही 
सुजित किया है। मे दोनों समाज गोड़ियर गाँव में ही पृश्तैवी बिहारी लोगों और झरणाों बंग।ज़ी 
लोगों के रूप में है। पहले दोनो में पर्याप्त दूरों है। दोनों वर्गों के अधिकतर लोग एक-दूसरे वर्ग 
के लोगों को सन्‍्देह और तिरस्कार की दृष्टि से देखते हैं । दोनों वर्गों का एक-एक मुख्य अभीष्ट 
भावात्मक ऐकक्‍्य का विशेष मिमित्त बनता है। बंगाली वर्ग से पिला चदर्जी और बिहारी वर्म 
पे तालेवर गोढ़ी इस कार्य में आगे भाते हैं। आरम्भ में बंगाली बोग बिहार में शरण पाकर भी 
उस शोश्र को हर बंगलाभाबी को अपना देश का मानुस' समझकर भतिरिक्त प्रसन्न होता है और 
बंगला न बोल सकते वाले को पराया समझता है। इन लोगों की मानसिकता में देश की परित्राषा 
बहुत संकुचित है । गोड़ियर गाँव के मूल निवासी भी वैचारिक संकोच से ग्रस्त हैं। वे भी बंगाची 
कालोनी में घुसना और उसके बारे में जावना तो चाहते हैं, पर उप्त कालोनी के नये नाम को भी 
खुलकर स्वीकार नहीं कर पाते और इसीलिए बार-बार उसके लिये पाकिस्तानी टोल” नाम का 
प्रयोग करते हैं । उपन्यास की ये मुख्य घटनाएं जितके परिणामस्वरूप दोनों वर्गों के मेल-मिलाय 
का मार्ग प्रशस्त हुआ, अधिकतर पवित्रा चढर्ओो अथवा तालेवर ग़ोढ़ी की प्रेरणा प्ले घटती हैं। 
पविल्ला ठाकुर चबूतरे के कीर्तन भे गैर-बंग्रालियों - को भी शासिल कर लेती है, कालोनी के नये 
हकूल में गोड़ियर गाँव के बच्चों को भी पढ़ने की सुविधा देना चाहती है और तलेबर गोढ़ी . 
खासतौर से कालोनी बालों के लिए कालोनी में ही भोज का भायोजन करता है और हृदय- 
परिवर्तन के पश्चात्‌ पबित्रा को बेटी की तरह स्नेह॒भाव से भानता है। नरेश वर्मा को पर्चा के 
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बहाने कथाकार ने पविज्ञा के दुःखद अतीत की स्पृतियों को सामने रखा है। समध्या और हरि 
प्रसाद यादव की शादी के द्वारा दोनों वर्यों मे वाते-रिश्ते आरम्भ होते हैं और उपन्यास के अन्त 
में प्रलयंकारी वृष्ठि के द्वारा विपत्ति में पारत्परिक भेदभाव के विसर्जन को यथार्थता का संकेल हैं 
तथा पविज्ञा की उदारता की उदारता और सेवा-प्रावता को उदासीनता से निकाल कर नये 
निखार के साथ प्रस्तुत किया गया है। हम कह सकते हैं कि इस उपन्यास की बस्तु-योजना आाह- 
स्वरों से मुक्त सहज, सार्थक और प्रभावकारी है। इतनी सीधी-सा[दी और लघुकाय बस्तु-योजना 
इतते गम्भीर उद्देश्य को जिस सफलता से चरितार्थ करती है, वह स्वतः ही इस बात का द्योतक 
है कि बस्तु-विधाव बड़ी सुझबुझ से किया गया है। छोटी-छोटी कुछ अन्य कथाएं जैसे पण्डित 
रामचरद्र चौधरी की कथा, सरध्वती प्रसाद 'को कथा, रामजर्यसहु की कथा, पहलवान 
और उतकी पुल्वधुओं की कथा, रखब्बी' फरुगन्त तथा कारेमण्डल की कथा आदि परिवेश-चित्रण 
के लिए हैं जो कही-कहीं बंधाली लोगों के परिवेश के लिए काष्ट्रास्ट का काम करती हैं और 
परिवेश-वर्णव में पर्याप्त सार्थक सिद्ध हुई है । 


इस उपन्यास में चित्रित परिवेश के पीछे कथाकार की उप्त कल्ला का प्रभाव लक्षित 

होता है जियके कारण बहू आंचलिकता के अंकन के लिए हिन्दी कथा-जगत्‌ में उल्लेखनीय बन 
गया है। इसमें यद्यपि आंचलिकेतः-के कुछ नये प्रयोग भी दिखायी पड़ते है, फिर भी इस छपत्यास 
को शत-प्रतिशत अआचिलिक कहने में कुछ कठिनाइयाँ है । इस पूरे उपन्यास में 'मैला आँचल' की तरह 
एक अंचल को उसकी सफलता के साथ नहों वित्रित किया गया है, अपितु दो अंचलों को उनके 
समस्त उल्लेखनीय रूपों के साथ आमने-सामने उपस्थित किया गया है। एक तरफ गोड़ियर गाँव 
का रहन-सहन, भाषा-बोली और लोक-जीवन चिलित है और दूसरी तरह णुमापुर बंगाल से आये 
हुए लोगों के रहन-सहव और प्रकृति को उभार गया है। कहना चाह तो थह भी कह सकते 
हैं कि इसमें टकराव और मेल्न के हारा दो आंचलिक स्थितियों का समागम चित्रित है। भूत प्रेत, 
भैेरव-भवानी ओर तस्त-मल्ज की घटनाओं का भी समावेश इस उपन्याप्त मे किया गया है, यह 
रिवाज बंगाल में भी काफी है और बिहार में भी । बिहार के बे लोग जो इस उपन्यास में आये 
हैं, प्राय: पिछड़े वर्ग के हैं और उनमें कथाकार ने विवशता या निर्धनता के कारण सहज रूप से 
पाये जाने वाले विकृत रोमांस को ओर संकेत किया है। इस प्रसंग में तालेवर गोढ़ी और उसकी 
भैरवियों को, रामजय सिंह और सरस्वती देवी की कथा का उल्लेख किया जा सकता है। तिहारो 
वर्ग में सुगठो का व्यापार और बंगाली वर्ग में मछली-भात का सर्वप्रिय खामपाव भी दोनों की 
पहुचान के रूप में उपन्यास में उभारा गया है। दोतों क्षेत्रों का लोकसंगीत भी इस उपन्यास्त में 
आ गया है। बंगाल की कीर्ततियाँ और बिहार का बिहुला नाच बीच-बीच में कई बार चचित है। 
बंगाली कीर्तन बिहारियों के लिए उत्सुकता का आलम्बन बनता है और बिहुला नाच का बाला- 
लखिन्दर बंगालियो के लिए विश्मय-मिश्रित आनन्द उपस्थित करता है। प्रसंगवशात्‌ बिहार का 
धाँगड़ लोकत॒त्य भी इसमें जा गया है जिसमें भोतियों की अनुरक्तता देखकर पवित्ना भी भभिभृत 
होती है ओर शामिल हो जाती है । उपन्यास के प्रमुख पाल तालेबर गोढ़ी को मूलगेनी का अनुभवों 
कलाकार बताया गया है । जहाँ तक लोकनृत्य और लोकसंगीत की बांत है, उपन्यासकार रेणु 
बिहार के रीति-रिवाजों को बहुत अधिक भनोयोग से उभारते है। किसी' दूसरे क्षेत्र के विशिष्ट एवं 
शिक्षित पात्त को इसके माध्यम से विस्मित एवं चक्षित करके उसका प्रभाव जमाना उनकी 
खास विशेषता है। 'मैला-आँचल' में डॉ० प्रशान्त को प्रभावित होते चित्रित किया गया है और 
जुछूस' में पविल्ला घटजी को । एक विशास भोज फी योजना मैसा साँचल में भा है और जुलुस में 
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भी । दोनों ही उपच्यासों में पूणिया जिले का भुूभाग कथा का आधार बनता है। ये कुछ बिन्‍्दु हैं 
जो एक को पढ़ने से दूसरे की याद ताजा करते हैं। मैला आँचल' का मेरीगंज एक कस्बा है, जबकि 
जुलूघ का गयोडियल एक गाँव । मैला आँदल में बंगाल का एक ही प्रमुख पात्न है--डॉ० प्रशान्त, 
किन्तु जुलुप्त में पूरा बंगाली समाज है और रेणु को इस छोटे से उपन्यास में भी बंगाली समाज को 
योजित करने के कारण बंगाली लोक-जीवन के कण्ट्रास्ट में बिहार के आंचलिक परिवेश को 
उभारते का पूरा अवसर मिला हुआ है। सबसे बड़ा वैषम्प तो यह है कि दोनों के कधाफलक मै 
विशालता और लघुता का बहुत बड़ा अन्तर है। जुलूप्त सघोलहु आने आंचलिक तो नहीं है, पर 
उसमें आंचलिकता की मौलिक योजनाएँ अवश्य हैं। कथाकार की भाषा कथाशिल्प के विवेचन में 
एक महत्वपूर्ण अंग भी है और भांचलिकता का एक सबल आधार भी । प्रस्तुत उपन्यास में भाषा के 
मुख्यत: चार रूप हैं । पहला तो वह है जिसमें सरल खड़ीबोली का प्रयोग है। कथाकार जब किसी 
घटना, वस्तु या व्यक्ति के बारे में स्वयं ठहरकर कुछ बताता है तो इस भाषारूप का प्रयोग करता है 
जैसे बंगाली कालोनी के ठाकुरतले की साँझ की गतिविधियों के बारे में कथाकार की सीधी-सादी 
भाषा में कही गई ये पक्तियों देखें--- साँज्ञ में ठाकुरतला नामक झोपड़े में सभो स्त्वी-पुरुष जमा होते 
है और कीर्तन गाते हैं । कीर्तन के बाद ग्राँव की समस्याओं पर बातें होती हैं। तब मौरतें उठकर 
अपने-अपने घरों में चली जाती हैं, सिफ पवित्रा रहती है। इस भाषा में कथाकार की रुजि 
अपेक्षाकृत कम ही है । ऐसी सीधी-सपाट भाषा के बीच में सूत्रात्मक, ठेठ या तीद्ता को ब्यंजित 
करने वाले शब्दों या वाक्यांशों के ट्रुकड़े मिला-मिल्ाकर प्रयोग करता रेणु को अधिक प्रिय है, 
जैसे -- खुटूटी खरैइ्डहा में एकसाथ चार डाइनों को नगा नचाया था--तालेबर गोढ़ी ते । मरे हुए 
लड़कों को जिलातने के बाद चार डाइनों का 'गुण' खीचकर अपनी खुनोटी में रख लिया था । 
सशाल की हड्ढी जिसके घर में गाड़ दे, उसके घर में ऐसा बनरभूता लग जाता था कि एक ही 
साल में सब हहाकर साफ । भाषा का दुूधरा रूप बहु है जो छोटे-छोटे संवादों में है। यह रूप 
फूनिमता से बहुत दूर है और सहुज है तथा घटना को पर्याप्त गति देने वाला है। रामचन्द्र चौधरी 
और जयराम सिंह के वार्तालाप में भाषा का यहु रूप देखें --. 

-+किंधर जयराम | 

जरा पतरा में देखकर एक उत्तारिर तो, भाज से शनिवार तक | 

“कैसा दित । 

-+कोई नया काम्र शुरू करने का । 

“-कीन-सा नथा काम हो रह! है ? 

“काली मच्दिर की नीव देने के लिए ६ 

भाषा का तीसरा रूप भी भाषा के उक्त दूसरे रूप में हो कही-कहीं मिलता है । यह वहू हैं, 
जहाँ बंगलाभाषी हिन्दी भाषा! में बोलते की कोशिश करता है अथवा हिन्दोभाषी बंगला में बोलने 
की कोशिश करता है। गोपाल पाइन और रब्बी तथा कारे के बीच एक प्रश्नोत्तर में इसका 
उदाहरण हर है--- 


सह लोग भेंस खोज रहे हैं मोइस, मोइस बंगाली मोपाय । 

--भेस, भोंस तो इधर में काहे वास्ते ? 
भाषा का चौथा रूप वह है जिसके अन्तर्गत बंगदेशी पात्ञों द्वार संवादों के बीच-बीच मे 
बंगला भाषा के वाक्‍्यों का प्रयोग किया गया है जैसे--कोयाय । सालार बेटा साला-कार्िरेर बेटा 
काप्तिम तार साला जालिम ...... आमि हांगर-स्ट्राइक कोब्ों । 

इस उपन्यास की भाषा में दोनों अंचलों को बोली का प्रुट है। गोपाल प्राइन 'नवीगनर' 
को तोबीनगर कहता है छोर को कोसफाता बिहार के पूणिया क्षेत्र को आचशिक 
बोली फा पुट रब्जी और कारे मष्डस के मूह से बिहुला नाच के सवादो में दर्शनीय है 


शी] 
कस 
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- अरे की देखैछी आइ-माइ दुलहाकेमन लागे । 

- दूल्हा के देखेछी दीदी माने की-की जोग । 

रेणु जी भाषा के जीवल्त प्रयोगों में सिद्धहस्त हैं । भाषा के हारा परिवेश भौर चरित्न, दोनो 
को पूरी शक्ति और ध्ामर्थ्य से खड़ा कश्ना उनके लिए बहुत सरल कार्य है। भाषा में मुहावरे, 
लोकोक्तियाँ भी यत्रतल हैं। जुघुस की भाषा इस बात का प्रमाण प्रस्तुत करती है कि रेणु जी 
बिहार और बंगाल की बोली में अच्छी गति रखते है । 

अस्त में इस उपन्यास में सुजित अतीको एवं चरित्रों की भी चचर कर ली जाय । इस कथा- 
कृति में दो विशिष्ट कोटि की प्रतीक थोजताएं हैं । प्रथम प्रतीक है हल्दी चिरैया या हल्देषाखी की 
योजना और दितीय प्रतीक है नवीगवर कालोनी में जुमापुर के रूप-स्वूप का दर्शन । पहुला प्रतीक 
व्यक्ति-चरित को प्रतिविम्बित करता है और दूसरा स्ाम्राजिक चरित्र को । मेरा हृढ़ विश्वास है 
कि हल्दी चितेया! कु० पवित्रा चटर्जी की अतीक है। उसके बोलने में का कस्य परिवेदना', कर्थात्‌ 
'किसकी वा पीड़ा है' की जो ध्वनि आरती है, वह पवित्रा के चरित्र की विशेषता है। उससे अपना 
तारा जीवत दुखियों को पीड़ा से मुक्त करते में लगाया है भौर लोकहिंत के इस थज्न में अपना 


व्यक्तिगत सु होम कर दिया है। अविश्वास और कलेक सहकर भी वह लोकसेवा के पथ पर 
अविचल है। आदि से अन्त तक तीव-चार बार हल्दी चिरेया का बोलना वष्तुत: सम्पूण उपस्याय 


में पचित्रा के निर्मल चरित्र की अनुगूंज है। दूसरे प्रतीक का सूजन भी उसी की प्रेरणा पर आधारित 
है । वह इस बात से ढुःखी है कि जुमापुर से आये हुए बंगाली आदि अपवी मावसिक संकोर्णता के 
कारण गोड़ियर और तवोदगर को मन से अपना नहीं पा रहे हैं, इसीलिए वहू एक दिन सुर्यास्त 
के समय सन्नी कालोनी-वासियों को कालोनी के परिवेश में अपनी मताभूमि जुमापुर का दर्शन 
कराती है। इस योजता पे वंगाली समाज को क्षेत्रीय भेदभाव से मुक्ति पाने में सहायता मिलती है । 
पविद्ला के औदार्य और ताज़ैवर गोढ़ी फे सहयोग से बिहारी समाज को मानसिक प्ंक्षीर्णता से ऊपर 
उठने का ध्वस्वर मिलता है । तालेबर गोड़ी का हुदय-परिवर्तत भी इस उपन्यास के चरित्न-विधान 
में एक उल्लेखनीय घटना है । इंस कथाकृति मे व्यक्ति-चरित्न कं सहारे परिवेश का चि।न्षत किया 
गया और सामाजिक चरित्र को उठाया यया है। बगाल के विनोद मुखर्जी जैसा व्यक्तित्व बिहार के 
नरेश वर्मा में भी दिखाकर कथाकार ते भावात्मक ऐक्स की कड़ी जोड़ी है । शेष सभी पात़ों का 
चरित्र प्रायः यथार्थवा, सहुजता और स्वाभाविकता पर खड़ा किया गया है । स्युनाधिक मात्रा में 
सबका अवस्तरानुरूप उपयोग भी किया गया हैं। इस उपन्यास में दो बाले कुछ खटकते बाली हैं, 
पहली तो यह कि कथाकार पंडित राभजनद चौधरी और उनके परिवार को पाल-सभूह में जितना 
विस्तार से अहण करता है, उससे लगता है कि अंत तक कभ्राकार उन्हें किसी विशिष्ट औौर 
महत्वपूर्ण घच्चा से जोड़ने वाला है, किन्तु ऐसा हुआए नहीं । दुसरी बाल उपस्यास के नामकरण के 


. बारे में है । उपत्यास के वास से सहसा लगता है. कि यह किसी उग्र राजनेतिक अथवा साभाजिक 


चेतना पर आधारित उपन्यास होगा । राजनैतिक परिवेश तो इस उपस्यास में सगण्य ह्ढी है, हां 
एक विशिष्ट सामाजिक थुल की रक्षा के लिए इसका कथानक आदि से अंत तक कार्यरत अवश्य 
दिखायी देता है । उपन्यास में दो-तीन बार जुलूस की हल्की-सी चर्चा है, पर वह घुल्ुत्ष द तो उस 
उद्देश्य के संवर्धन से है और न उसमे कोई ऐसी तीघ्रता या उम्रता ही है कि जो पाठक के मन पर 
अमिट छाप छोड़े जाय । इसलिए इस उपच्यास का यह वाम उतना समीचीत नहीं प्रतीत होता । 
रेशु के इस लघुकाय उपन्यास में सहज सस्‍्भीरता है और यह उनके कथाशिल्प के विकास में 
संतुलित प्रयोगधर्मिता और परिष्कार का सूचक है | 


के 
प दिम्दी विभाग 
ह7० सु० साकंत स्नातकोत्तर प्रद्ाविद्ञालय फैजाबाद 


त्रए प्रकाशन 

पुस्तक का नाप--रास्ता काठती बिल्ली 
लेखक--शभ्री देवी प्रसाद वर्मा 

प्रकाशक >साहित्यवाणी, इलाहाबाद-द 
सुल्ध+६० २ ० 


देवीप्रसाद वर्मा छठे दशक के शुरू में एक ख्यावनामा गीतकार के छूप में जाने जाते थे । 
उस सभय ने 'बच्चू जांजगीरी' के रूप में प्रसिद्ध थे । उसाकान्त मालवीय जिस १रह उत्तर प्रदेश 
में गोचकार के रूप में ख्याति अजित कर रहे थे, उसी तरह जाँजगीरी भी अपने गीतों के द्वारा 
मध्यप्रदेश में कीतिकौमुदी फैला रहे थे ! उमाकान्स यालवीय अंत तक अपने को गीतों में ही व्यक्त 
करते रहे । किल्तु जाजगीरी वे वकालत का जो पेंशा मपताया, उसने उन्हें इतनी चयल्कता दी कि बे 
बच्चू जाजगीरी के भोले छत्तीसगढ़ी गीतकार के रूप से हटकर सोीधे-घुले-सहुज नये कवि देबी- 
प्रसाद वर्मा के रूप में उभरते हुए सामते आने लगे। इसमें कुछ योगदान श्रीहरि ठाकुर का भी 
रहा होगा, ऐसा अनुमान है। धीरे-धीरे देदीप्रसाद वर्मा बिलासपुर से रायपुर तक के सासाजिक- 
राजनीतिक कार्यकलापों तक संक्रिथ हो उठे । हिन्दी साहित्य में संस्यागत जुशारूपन भर पत्ष- 
कारितागत स्वतंत्र निरमिस हृश्िट उतसें उजागर होने लगी। उन्होंने सबंध, कहानी, उपध्याय् भौर 
इतिहास भी लिखे। जहां वे सात कवियों के नतये-स्वर नामक सकलन से उभरे थे, संज्ञा 
पत्षिका से जहाँ उन्होंने अपनी पहुचान बनायी थी, सारिका' के माध्यम से माधवराव सप्रे की 
कहानी की हिन्दी की पहली कहालो सिद्ध कर समस्त हिन्दी क्षेत्र में छा गये । 

उनके गद्य प्रंथ स्वतंत्र ढंग से छपे, किन्तु कविताएं था तो संकलतों में थीं, या पद्चों में । 
प्रसन्‍्नता की बात है कि उनके चुने हुए गीतों और कविताओं का दूसरा संग्रह “रास्ता काइतो 
बिल्ली नाम से सत्‌ “८३ में छपकर आ गया है। 

इस संग्रह में कुल ४४ शीर्षक हैं जिनमें १२ दो गीत कहे जा सकते हैं, ३ छंदोबद्ध प्राय: 
लम्बी कविताएँ हैं और २८ लयबद्ध किन्तु निश्छंदषा लथहीन कविताएँ हैं। आरंभ में वास्कोपोपा 
की एक कविता अनुदित रूप में उद्धत है और आखिरी कविता (रास्ता काट्ती बिल्ली) की और 
इंगित करती है । पीपल, खित का पुतला और कुटरा' छंदोबद्ध कविताएं हैं। 

छायावाद के अग्निम पंक्ति के जीवित वयोवृद्ध कवि मुकुटधर पाण्डेय के अनुसार, “वर्मा जी 
की कविता भावना-प्रधान है। उसके बीज पिसे-घिसाये नहीं, बिल्कुल ताजे हैं। ये कविताएँ 
आधुनिक हैं, पर उनमें अत्याधुनिकता नहीं है| वे सर्वश्ाधरण की समरन्न के बाहर नहीं हैं ।”' 

देवीप्रसाद वर्मा की कविता का शब्दार्थ न तो दुरूह है, न व्यंजना या लक्षणा का आाश्रयथी, 
वह सहज संप्रेष्य है, अभिधात्मक है। यही देबीप्रशाद वर्मा की कविता का गुण है और यही दोद 
भी है। विषय और वस्तु, दोनों ही हृष्टियों से (अलग-अलग देखें तो भी एक मानकर देश तो 
भरी) उतकी कविता सहष सप्रेधष्य है उसमे लोकप्रिय होने के गुण हें पारपरिक भनुभूतियों मे 


छा हि्रुस्तानों साय ४ ५ 


भाषा का हटकापन भर कर उन्हें वायाव बना देवा जहाँ उन्हें आता है, वही नयी समस्यत्ों को 
सपार श्षाषा में व्यक्त कर वे सहज संप्रेष्य तो बताते हैं, लेक्रित अनुभू वि-झनशनपत्ती णीव॑त भाषा 
देते ही नहीं । यह सच है कि वे तब तहुज संप्रेष्य नहीं रह जाते । 

देवीप्रसाद वर्मा का कविता-संयार वैविध्य-भरा है। उससें गाँव के प्रति श्रेम है, नास्ट्रेस्जिया 
है, गांधी जी की तरह वे भी गाँव की ओर चलने की बात करते हैं। “छोड़ शहर का सपता फिर 
नंगे पात्र चल” में वे गांधी और विचोवा की हष्टि पकड़ते नजर आते हैं। यह दृष्टि उन्‍हें अपने 
परिवेश और बचपन में क्रिशोरावस्था तक के विकास से सहज श्राप्त है। उसी परिवेश मे 
उन्हें गीतकार बनाया। 'पोखरा, तयन का, गहरा सन्ताटा', चादर सी', 'होसिया का 
खर-खर', फाशुत्त का, नींद भरें, मितयह, पानी दे' जैसे गीत इसके प्रमाण हैं। पत्चकें उन्हे 
तुलसीदल अतीत होती हैं-- शायद पहंधी बार। गहरे सन्माटे मे उन्हें ऋटही के काटे का पहली 
बार इसत-भरा अनुभव होता है। वे दर्द नहीं बाँटते, सुखद क्षण दूधरों को सौंपते हुए अतिरिक्त सुख 
पाते है । यह उन्तकी सहानुभूतिशील सक्रियता है। बरसत्ती हुई वर्षा को बूँदों में उनका मन चावल 
को अत्यक्ष बंधरता पाता है। हंतिया का खर-खर तो कटाई का ध्वनि-चिलित धुन्दर गीत है। उन्होंने 
भन्राजों में तिवरा को भी नहीं धुलाया है । फागुन का! में बचत का ग्राम्थ चित्र है । खेतों पर 
उतरती जाड़े की सा का निदासा उदास चित्त जहाँ उन्होंने खोँचा है, वहीं प्रसिद्ध वर्षा शोकगीत 
की लय में भारती जी की वरईबादर से पानी साँगते हुए कहते है, “पर्वत को तोड़-तोड़ | छूल में 
मिला दे तू / मरु होते खेत को । सींचकर जिला दे तू / सुआ और करमा के | स्वर में फिश्म देतू | 
घाव रंग्र धावी दे / ध्रकती जबादी दे ।” यही घघकती जवानी आगे चलकर देवीप्रसाद वर्सा 
को गीतकार माह नहीं रहने देती, विद्रोह्ठ ओर स्याययुक्त कर्म के लिये ब्रेरणा बचती है! 

वे ग्राम देवता के आदर्शवाद से उबरकर उप्त यथार्थ को देख पाते हैं जहाँ फरहें गाँच-जर्जर 
अभ्मावों में सुख का ठाँव नजर आाता है | यह कविता निराला के 'बाँधा न नाव इस अँव बंधु' की 
तर्ज पर है । 

छंदोबद्ध कविताओं में देत का पुतला!” विदय और भाव दोनों हृष्टियों से महत्वपूर्ण है । 
शायद हिन्दी में इस तरह की इस विषय पर अकेली कविता है । यह बर्तुत: दस किसान का सह्ष 
प्रतीक है जो बोनस, महँगाई आदि सारे यथार्थ से दूर सात्विक उन्नति के संकेत देता गहरे विश्वास 
को बढ़ाता है । पूरी कविता पृठनीय है ! इसकी सहुजता छुक-ताल सहिल देखते ही बनती है । एक 
छोटा मधुर चित्र भी हृष्टब्य है, “पौधों की फोंको पर छायी गाही मयो गुलाबी । जैसे चिढ़ियों की 
जचों की चूंदरू जैसी लाली ।”' पोपल' और 'कुटरा' भी छंदोबद्ध हैं और अनावश्यक रूप से 
लंबी है । पीपल' की प्राचीनता में कऋबयिक्षी चुभद्वाकुमारी चौहान शैल्ली में भारतीय गौरव का 
पराक्रमपूर्ण चुनोती भरा दो रूप खड़ा करता है और भवानीप्रसाद भिश्र की सन्ताटा' कविता 
की मामिक कहाती की तरह एक दूसरी मामिक कहादी कहता है । यह कविता ज्यादा अच्छी होती 
यदि सघत होती । कुंटरा गाँव के नास्ट्रेल्जिया को उबाऊ हद तक व्यक्त करती है । कुटरा नामक 
सरोवर में साँझ उतरकर पंत के अल्मोड़े को मात्त दे जाती है । 

कवि पिछले बंधन तोड़ता चाहता है, वह छंदमुक्त भले हो जाता है, गाँव से उसका लगाव 
बना रहता है। 'समता का सूरज' में पश्चिम क्षितिज पर वह दालरों की ध्रूल भले देख रहा हो, 
उगता हुआ सूरज बे ओर खूब पकी सकई की रोदी-सा ही नजर आता है । यहू नंगा उपभान 
देवीप्रसाद वर्मा का है जो एक दिन केदारनाथ सिह की पकती जमीन में बह रोटी में तमक की 
तरह अदेश करता है। ाँत्र की कब्र, 'गाँव को साँस गाँव की रातः गाव की बरसात”, जेठ 


हु 
हम बसकक करत. ॥3...7 
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हैं। कुहरा याँव के ऐंडन-भरे विश्वाम पर झुर्े ठंडे जोंठ-सा उन्हें दीखता है, पंदणी के अनुभव से' 
देवीप्रसाद वर्मा का अनुध्व ज्यादा सटीक है । कुम्हशाई घास झोपड़ी में दीप की लो सी दिखती 
हुई अज्षेय की पंक्तियों की याद दिलाती नयी लगती है। बताशे-सी धूप में उपमान अनुभूति के 
हटकेपन का इजहार करता है! 


कवि ते जो दृष्टि आजित की है, उसके अनुसार, “आदि शक्ति है मनुज-मनुज में शक्ति सदा 
पलती है । वही घक्ति बत प्रणय ज्योति मानव छर में जलती है | गाँव के प्रति कवि इतता' समवालू 
है कि उसकी अंतिम इच्छा है “मैं कहीं थी महू, मेरी लाश कुटरा में जानी चाहिए ।” 
इस संग्रह की वे कविताएं ज्यादा उानदार हैं जिनमें मध्यवर्गीय यथार्थ चितित है--कशी' 
व्यंस्य के म्राव्यम से, कभी विसंगति चिल्ण से, कभी विशेष पर्यवेक्षण के नाते ) ये कविताएँ छोटी 
और निएफन्द हैं, नयी कविता के दौर की है । इनमें कि की सहानुभूति विस्तार पाती गई है। 
सहज करुणा से द्ववित वह धोर कुट यथार्थ को देख सका है। इस तरह की कविताओं का आरंभ 
'कुटरा” और 'टेडा' से ही हो जाता है। छत्तीसगढ़ी के शब्दों के प्रयोग में कवि कुशल तो है ही, 
कवि-हष्टि अक्ेलिपन में भी साहुस, सामूट्ठिक सुरक्षा की ज्यक्तिनिहित भावना) और सहने की ताकत 
को पकड़ सकी है । रखबार, चौकीदार, बाल ब्रह्मचारी, संगीतज्ञ, चुप हैं हम, मजबुरियाँ, जीवन 
और सेवत, उद्गम, सिगड़ी इस हष्टि से महत्त्वपूर्ण ऋविताएँ है। क्लर्क का बेटा लम्बी होने में 
कविता कम रह गयी हैं, गद्य अधिक हो गयी हैं। बीच-बीच में भच्छी कविता दूध मोगरे सी दिख 
जाती हैं! यद्यपि कवि को भय है “जब सूख जायगी यह नदी, तब इस किनारों का ब्या होगा 
उस नदीहीनता को कौन जियेग! ? किस्तु यह अग्राध आस्था भी है अंधेरा टूटने को है ! 
आसमान हो रहा अुरमीला । 
अंततः सबसे पहली कविता, जो एक स्केच है, भुलाये वहीं भूलती, याद रहु जाती है। 
हिन्दी में शायद ही इतना अच्छा स्क्रेच किसी कवि ते स्वयं का खीचा हो | देवीअसांद वर्मा गीतकार 
रहे हैं, कवि हैं, कथाकार हैं, इतिद्वासकार हैं, एडवोकेट हैं, जनसेवी हैं, जझ्माहू हैं, उनका यह 
संग्रह और उतके कर्म इतके प्रमाण हैं। लोकतांब्िक अधिकारों के लिये बद्धपरिकर अनुभूति और 
सहानुभूति भरे देबीप्रश्ाद देखने में भावहीन लगते हैं। इस बात को बड़ी सफाई और तव्स्यता से 
उन्होंने कहा है-- 
ऊपर से न कोई हर्ष है 
भीतर से व कोई विषाद है | 
इसके मायने महज देवीग्रसाद है । 


' भविष्य में हम ऐसे संग्रह की भपेक्षए करते हैं जिसमें रास्ता विष्कंटक हो, उसे बिल्ली न 
काटती हो | 


श्रीराम बर्मा 
ए-ह#, पन्‍मालाल-कॉलोनी, 
सिविल लाइब्स, आजमगढ़-२७६००१ 


पुस्तक का नाध--बसत्त के इन्तजार में 
लेखक--वेदप्रकाश अमिताभ 
प्रकाशक्-इन्डु प्रकाशन, १४/११९, अचल तालाब, 
अलीगढ़, प्र० सें० १६म३। १० स० ६४ 
घूल्य १४- 
डॉ० बेदप्रकाश अमिताभ के इस प्रथम काव्य-संग्रह को दो खंडों में विभाजित किया गया 
है । खंड एक? में मुक्त छन्‍्द की पच्चीस रचनाएं हैं जो उत्के जनधर्मी चितन और बनुभ्व की 
देत हैं| इसमे कवि की पैसी दृष्टि जीवत के बहुआयामी स्वरूप देखते में सक्षम है। कवि के 
सिए कविता में यथार्थवोध् और प्रासंगिकता का सब्यल प्रमुख है, यही कारण है कि म. रचवाएं 
भाववादी दर्शन या सोमानियत से दूर है । कवि की दृष्टि में 'कविता रोशनी है जो अंधेरे के विरुद्ध 
युद्ध में मशाल” बच जाती है। कबि ने भूख के कुएं को पाटने के लिए कचिता लिखी है; किसी 
प्रकार के मनोरंजन या व्यवक्लय के लिए नहीं । वह किसी खुशनुमा फूल था ख़बपुरत झील पर 
कविता लिखने की बजाय कुचलो गयी घास पर कविता लिखता पसन्द करता है--- 
वो कल भी पददर्लित थी / और आज भी है / शायद कल न रहे | लेकित कब 
तक कुछली रहेगी | जब तक रौदने वाले बूटों का सिलसिला | खत्म नहीं होता / 
किर हम । कुंबली गयी हरी घास पर हो कविता क्यों न लिखें 7 (पृष्ठ ५४) 
यह कुचली गयी घास हमारे समाज के शोषित और परददलित व्यक्ति का प्रद्ीक है। कवि 
फा विश्वास है कि शोषण के इस लम्बे सिलसिले के विशद्ध लड़ाई लड़ने के लिए संगठित होना 
जहूरी है-- अकेली लड़ाई एक रोमेटिक कल्पना है! ** इसके लिए तमास "ब्रिखरी हुए चिन- 
गारियों को / मिलकर लपट घना होगा ।' (१० ३७) कवि ते शोषक शक्तियों को यह चेतावनी 
दी है कि अब हश!री तियो किताब में गा का मतलब “गाल' नहीं ) गाली था भोजी है । 
(पू० १०) 
कवि ने भारतीय जनतास्लिक व्यवस्था पर भी व्यंग्य किया है--जनतस्त्र एक सैशाती 
दवाखाना है / जहाँ पर रोग का | पेटेण्ट दवाओं से / भतिया इलाज किया जाता है | पहले से / 
यह मानते हुए कि / हर रोग लाइलाण है १! (पु० ३२) जनताभिक व्यवस्था में मसीहाई मुद्दा भी 
एक मजाक बत गयी है। देश के कर्णधार मसीहा बनने की कोशिश में प्राय: आग लगाकर उसे 
इुझाने का नाटक करते हैं । 
आज थाम आदमी शोषित और अप्नावग्रस्त जीवन व्यतीत कर रहा है। उसके जीवन में 
बसंत कन्ी नहीं ब्राता ! कवि सोचता है कि इस परिस्थितियों में बसंत फा इंतकआार करना भी व्यर्भ 
है--धाडिर कहां है वह बसम्त | युना है बह आजकल | फुछ कोवियों-बंगलों का बास ग्रेहमात 
है । (प० ३३) 
बरसात' शीर्षक कविता में बादलों के बेतरतोब जुलूस पर हँवा का लाठी चार्ज देख 
आसमान का तड़पना, रोना और घरती की छातो भिगोना जैसे बिम्ब कवि की प्रतिबद्धता और 
फलात्मक चेतना के सुन्दर उदाहरण हैं । 
खण्ड दो! में कवि के बारह गीत और बारह गजलें संगृहोत हैं । इन रचनाओं में व्यक्तिगत 
अप कं हे लेकर पस्िशगत_ तमाद तक कवि की संवेदना मुखरित हुई है। गीत “छह” में कवि 
वर्ग-संरर्ष की बुनियादी विचारधारा को दुष्ट करता हुआ कहता है--संधर्षों की मोज़ों मे वे हद 


हम ठहूरे हैं | जिनके झाथों में ४3४ की पतबार नहीं (५० ६६ और इन सुविधाभोशी जोगों $ 


#रडू १ लए प्रकाशंस फ्द्र 


ठेैकेदारी है चरित्त की / जिन लोगों के/ 
मुंह पर कालिख अपवादों की 
भौलिकता की प्रथम पंक्ति में | लोग घड़े हैं / 
. पूंजी लेकर अनुबादों की ।” (पृष्ठ ४) 
संग्रह के कुछ गीत केवल यथार्थ-बोध दक सीमित न रहुकर सशस्ल क्रान्ति का आल्व/न श्री 


करते हैं -- 
कल की भूख, आज मुहजोरी, कल बन्दुक बनेगी 


पेट रहा खाली तो हममें तुममें छूब उनेगी / (१० ५१) 
संग्रहीत गजलों में भी अच्छे ब्िम्व और तीखे विचार साम्प्रतिक हिन्दी ग्रज़ल को नया 


अयाम देते हैं--- 
पृष्ठ की रात में यह कैसी हवा है हस्कृ! 


नीलगायों से हुगे खेत बचावे निकले । (पृ० ५) 
धरतमांत परिस्थितियों में कि को अपने शहर में भ्री छावनी का भ्रम होता है-- 
'हुर हरफ बच्दुक वहुशत की सनी है / 
यह शहर है था कि कोई छावनी है' (१० ६१) 
अत्त में कवि का भानवतावादी इृष्टिकोण भी स्पष्ट हो जाता है--- 
है बहुत दुर्गन्‍्ध गलियों में / दिल्लों में | 
प्यार की खुशबू यहाँ पर बाँदनी हैं।' (प० ६१) 
कुछ सामान्य रचनाओं को छोड़कर, संग्रह की अधिकांश रबनाओं में वर्तमान स्थिति का 
यथार्थ और समय-सापेक्ष चिलेण हैं। चूंकि यह कवि का पहला काव्य-संग्रह है, इसलिए इसमें 
ब्याकरण के सामान्य दोष नशर-अन्दाज किये जा सकते हैं। कुछ मिलाकर, काव्य-संग्रह वस्तु 
भौर शिल्प दोनों दृष्टियों से आश्वस्त करता है । हि 
हरिशकर सक्सेना! 
६०४, साहूकारा (गली-बगेलान] 
बरेली---२४३०० ३ 








पुस्तक चाम--अंधा सूरज ६ उपन्यास ) 

लेखक--डॉ ० सिहेश्वर सिह 

प्रकाशक--सरस्वती प्रकाशन मन्दिर, 

नया बेरहना, इलाहाबाद 

झल्य--5ु ० ३ ० 

भाषा नदी के सभान होती है जिसमें बीलियाँ पानी के समान यहुकर आत्ती हैं और 

क्षपनी विशिष्टता प्रदात कर उसे सम्पन्न एवं उर्वर बनाती हैं । 'अंधा सुरज्! रपस्यास अपनी 
भाधदिक संट्चना में एक तगे आयाम का द्वार खोलता हैं । लोक-जोवन की संवेदनात्मक अभिव्यक्ति 
अपने आत्यस्तिक ययार्थ में तभी संभ्रव हो सकती है जब बोलो के स्यानीय सुहावरे, लहजे, घ्वडि, 


छूप, रंग और रेखाओं तक को कल कौ नाजुक उंगलियों से संजोकर प्रस्तुत किया बाव ) अधा 
सूरज में शोजपुरी के वाक्य विन्योस, उसकी आल्सरिक प्रकृति को हिल्दी के कशेद्र में उसरूर 
लक कर 


. 


भव हिन्दृच्तांदी भाग ४५ 


आधा सुरज' की थैली एकालाप-प्रधान कथोपकथव से युक्त है। ,इपमें जीवन की पहचान 
जिसनी गहराई पे प्रस्तुत की गई है, हिम्दी के कम उपत्यातों में हृष्टियत होती है। इसमें 'रिशु” के 
भॉचलिक उपन्यास के सम्पूर्ण गुणों को गहरे काव्यात्मक धरातल पर अस्ठुतत किया गया है | लेकिन 
निर्मल वर्मा की जमी हुई अनुभूति की सघनता को अद्भुत सामंजस्थ ग्रवान किया गया है । रेशु के 
भावा के प्रयोग में बंगला का असर है और निर्मल वर्मा ने अंग्रेजी के लहजे को हिन्दी की प्रकृति दी 
है, लेकित उसमें जीवन की सच्चाई का आश्वासन नही है । अंधा युरण' भाषा की बनावट और 
धरलता में रेशणु और निर्मल वर्मा दोनों को साथ तेकर चलता है । 
यह कहा जा सकता है कि अभिव्यक्ति की चाजुकों के कारण अंधा स्रज' लिरिक नोवेल 
है। गीतिकाव्य में अरुभूति की सघलता, तीत्रता, कोमल शब्दों का चुनाव और सबका सम्रीकृत 
अ्न्वय गीतात्मक प्रकृति को जन्म देता है। अंधा सूरज में लिशिक टेडेसी है। जीवन का तोखा दर्द 
संधर्ष की भाषभूमि पर गद्य की जमीन पर खड़ा कर देता है। 
फहने वाले तो यह भी कह सकते हैं कि रवीन्‍्द्र की भावभूमि को ग्रोर्की की जमीन पर 
इतारने का प्रयात 'अंधा सूरज है। प्रत्येक अध्याय के प्रारम्भ में लेखक को कविताओं का 
संयोजन द्वार खोलता है जिससे होकर जीवन का रूंप-अरूप, एक खास छेत्र का दुःख-दर्द, गीत- 
अगीत की मामिक झाँकी है। पु्तक के सम्पूर्ण कथानक में तम्द्ा के नशे में बड़बड़ाता गाँव, 
कस्य!, पेड़, सदी-माले खामोशी के उजाले-अधेरे में पीड़ा से ऐठती, परन्तु दुःख की हंसी हँसती 
जिदंगी दिखलाई पड़ती है। 
सूरण, सूरज की माँ, तबलची, उसकी माँ अपनी इकाई में पूर्ण कैरेक्टर होते हुए भो समाज 
के प्रतिनिधि चिश्न प्रस्तुत करते हैं। शाम के अंधेरे में क्षीसी-फुट्टो में भीगते लाग, गगातट का 
भोगता कितारा, मंत्र पढ़ते, गाली देते लोग एक अमिठ छाप छोड़ते हैं । 
कथा के मिर्माण में स्थापत्य को तया आयाम दिया गया है । उपन्यात की कथा का एक 
अध्याय दूसरे अध्याय को संबल नहीं देता, अपना नया जन्म देता है । उपन्यास की कथा वातावरण- 
प्रधान है, धरित्र-प्रधान महों । पानी पर ठेल के समान फैलता कथा-वितान, चरित्र की लघु लहरियाँ 
वातावरण में घुलती-मिलती एक लय हो जाती हैं 
| एपन्यास की शैली का एक दूसरा पहलू है फिल्‍मी हृए्याकरण । हृश्यों का अस्तुत्त विधान, 
गत्यात्मकता, भाषा और जीवन की श्लान्तरिक लय रचना फो नवीन छवि प्रदान करती है । लोफ- 
गीतों को जीवन के सब्दर्भों पे जोड़कर उसकी हल मारमिकता को उजागर किया गया है । परवर्ती 
हिन्दी उपन्यासों में जिस जीवन फो जिस रूप में कहा गया. है, उससे अलग हटकर तीसरी दुनियाँ 
के अँधेरे-वजाले में टूटती मानव-मूियाँ, उतकी चीख-आह उपन्यास का केंशेवर धारण कर सामने 
प्रस्तुत हुई है । 
हपल्यास का कथानक फन्‍्तासी है था यथार्थ, इस पर बहुस हो सकती है । इसका चरित्र, 
वातावरण अपने समग्र अर्थ में एकहरे हैं या कई रंग छोड़ते हैं, यह प्राठक्त की चेतना को' विकास 
बंवायेगा । 
कवरपेज की तस्वीर उपन्यास के अर्थवोध् को नई शक्त्र प्रदात्त फरती है। नया धर्थ और 
नई दिशा देती है । छपाई और गेट-अप नयनाभिराम आकर्षक है । थक 
डॉए रामजी पराण्देय 
अशोफ नगर, 
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चन्द वरदाई : 
कुछ नए तथ्य, नई हष्ठ 


| 
डॉ० केदार मिश्र 


हिन्दी साहित्य के इतिहास में सर्वाधिक विवादास्पद व्यक्तित्व चन्द्र वरदाई का रहा है । 
यहाँ तक कि इनके अस्तित्व पर ही संदेह प्रकट किये गये हैं। इसके उपरान्त श्री हिन्दी साहित्य के 
इतिहास-प्रन्थों में आज भी चनद कवि का वही स्थान बता हुआ' है । इसे मात्र इतिहासकारों का 
मोह नहीं कहा जा सकता, सिश्चिद ही चन्द के व्यक्तित्व में कुछ ने कुछ ऐसा रहा है जियके 
परिणामस्वरूप अनेक्ष प्रयास भी उन्हें झपने स्थान से दिचलित नहीं कर पाये हैं। यहाँ हम कुछ पूर्व 
उपलब्ध एवं नव्य तथ्यों का विवेचन अस्तुत करेंगे जियसे चल्द वरदाई के व्यक्तित्व पर एक नया 
प्रकाश पडता है । 
भन्तःसाकंव--रासों के अनुसार पृथ्वीराज और चन्द्र कवि का जन्म तथा' थृत्यु दिन एक 
ही था-- 
जीह जोति कवि बन्द, रूप संजोगी भोगी भ्रम । 
इक्क दीहू उपच्न, इक्‍्क दीहे समाय कम ॥र्रा। 
चन्द का जन्म-स्थान लाहौर था-- 
बलिभद्र सु नागौर, चन्‍्द उपण्जि लाहौरह ॥१०३।॥ --आदि सम्यों 
रासो में कवि के दस पुत्रों का उल्लेख मिलता है । उसमें से एक झल्ल था जिसे चन्द अपनी 
अपूर्व कृति रासो को प्रदान कर स्वयं आश्रयदाता पृथ्वीराज के साथ युद्ध में सम्मिलित हो गये थे--- 
दहुति पुत्र कवि चन्द के, सुन्दर रूप सुजान। 
एक झलल्‍ल गुण बावरो, ग्रुण समन्‍्द सबखिमात्त ॥॥ा 
आदि अन्त लगि प्रस्तमन, बनि गुरती गुत् राज । 
पुस्तक झल्लन' हत्त दे, चलि राजन कविराज ५१२॥ 
चूँकि पृथ्वीराज रासो में बहुत कुछ प्रक्षिप्त है, अतः उक्त सुचनाओं की सत्वता के बारे में 
कुछ नहीं कहा जा सकता |" 
बाह्य साक््य- बाह्य साक्ष्य के रूप में हम यहाँ साहित्य-लहरी, नेगुराम ब्रह्म भट्ट आदि की 
पर्चा के उपरान्त कुछ और नवीन तथ्य पस्तुत करेंगे-- 
(१) साहित्य-लहरी--'साहित्य-लहरी” के अनुसार महाकवि सूरदास चन्द के वंशज थे । 
प्रियर्सल ने,यूरदास के सन्दर्भ मे 'साहित्य-लहरी' के आधार पर पूरी वंशावली अस्तुत की है |" 
ब्रह्म राच, जगात 


चन्द्र (११७० ई० में उपस्थित) 


| 
(द्विवीय पुत्र) गुनचन्द्र 


है हिल्दुस्तानों साम ४१ 
शोलचन 
ला ०० ई० में उपस्थित) 
हुरिचन्द्र | (आगरा-वासी) 
धज्ञात कई 
कक (गोपाचल-वासी | 


सूरजचनद्र (१५४० ई० में उपस्थित) 
स्रियर्सत मे जो वंशाबली सूरदास के सन्दर्भ में प्रस्तुत की है, संक्षिप्त है। 'साहित्य- 
लहुरी' के आधार से पूर्ण बंशावद्ी इस प्रकार है--? 

ब्रह्म राव 

(इनके वंश में) 

अन्द (पृथ्वीराज के समकालीन) 
| 

| | 


नरेस गुनचर्द 
सीलचन्द् 


[ 
बीरचन्द्र [हमीर के समकालीन) 
(इनके वंश मे) 


हुरिचन्द्र (आगरा में) 


धीरचन्द्र (शपचनद्र) 
| 
4 


3 6 


कृष्णचन्द उदासचन्द सर बुद्धिचन्द देवचन्द संसृतचन्द सूरजचन्द 
किन्तु विद्वानों में साहित्य-लहरी' को प्ररमाणिकता को लेकर संदेह है । 

(२) तेनूरास ब्रह्मम्हु--नेनूराम ब्रह्मभट्ट अपने को चन्द से २७वीं पीढ़ी में मानते हैँ । इसके 
अनुसार उतके पूर्वज व्वालियर राज्य के अन्तर्गत एक ग्राम में रहते थे। सूरदासजी के भाई बुद्ध- 
घन्‍्द और देवचन्द अपनों दादी लक्ष्मी देवी को लेकर जोधपुर राज्य के प्रसिद्ध नगर नागौर में 
घले धाये थे । नेनुरामजी के पिता वृद्धिवन्दजी नागोर छोड़कर बीकामेर में जा बसे ।* नेतू रामजी 
ने निम्दलिखित वंशावली प्रस्तुत की है*-- 

चन्द बरदाई 





गुणचन्द झल्लचन्द 


सीताचन्द 


मंजू २ चन्द बरदाई कुछ नए तथ्य, नई बृष्ठि 


वीरचल्द 
] 
हरिचत्द 
॥ 
राम॑ंचस्द 
अल अमल मा मल टाल ॥ आम नल लत शी मिलन शत टट नरक कि शक्ल 
| | 
विष्णुबन्द उद्धरचन्द रूपचच्द वुद्धचन्द देवचन्द सूरदास 


न कि 
| | 
बम वन्द गोविन्दचन्द 
| 
जयचन्द 


5 | 


॑3>-++-+-त..०.................> ० 
|] 


मदनचन्द्‌ शिवचन्द बलदेवचन्द 














चौथचन्द ब्ेती चन्‍द 


गोकुलचस्द वसुचन्द लेखचन्द 
कृर्णच्रदे 
| 


गुणगज्ुचन्द मोहनचन्द 


गंगाधर 
| 
भगवाव सिंह 
| 
कर्मसिह 
| 
माधरसिह 
बष्णोविदर्सिह 
| 
भानसिह 
| 
विषजयसिह्‌ 
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आात द राय 
| 
| | [ | मं 
असीजी गुमातजी कर्णीदाव जेठमल वी रच 
! ना किकलजा 5 
॥ | 
धंमण्डी राम बुधजी 
| 
वृद्धिचन्द 
मेनूराम 


किन्तु, इस बंशावली की प्रामाणिकता का अन्य कोई आधार नहीं है, इसलिये विद्वानों ने इसे 
भी विश्वसनीय नहीं माना है । यहाँ साहित्य-जहरी”' एवं नेनुराम-प्रदत्त उक्त बंशावर्लियों को 
प्रस्तुत करने का ध्येय यह देखने का प्रयास है कि चन्द कवि के ऐतिहासिक महत्व मे आाकषित 
होकर किस प्रकार की आास्तियाँ पैदा की गयी हैं । 

साहित्य-लहरी' प्रदर्त वंशावली एवं नेनूराभ द्वारा अस्तुत बंशावली के अध्ययन से स्पष्ट 
है कि नेमूरामजी ते सम्भवतः साहित्य-लहरी' की बंशावली को जागे बढ़ाकर अपने वंश को उसमें 
संयुक्त कर दिया है। इस जोड़-तोड़ को बेठाने में उच्दोंने कई स्थान पर साहित्य-लहरी” को भी 
पीछे छोड़ दिया है ॥ 

साहित्य-लहरी' में गोपाचल' का उल्लेख हुआ है, नेनूरामजी ने अपने पूर्वजों का स्थान 
भी ग्वालियर (गोपाचल) लिखा है । 'साहित्य-लहरी” में चन्द के चार पूक्षों की भूचना दी गयी है, 
नैतूजी ने भी चार ही पुत्र माने हैं, किन्तु कुछ जोड़-तोड़ के साथ । साहित्य-लहरी में चन्द का प्रथम 
पुत्र नरेश तथा द्वितीय गुणचन्द्र कह गया है । बहाँ प्रथम पुल का उल्लेख कुछ अस्पष्ट है-- 

तनय दाके चार, कोन्‍्हो प्रथम आप बरेस 
दूपरे गुणचन्द्र ता सुत सील चन्द सरूप ! 

सम्भवत+इस अस्पष्टता से बचते के लिए या इस अस्पष्टता से ज्ञान उठाकर रातों से 
प्रत्यक्ष सम्बन्ध जोड़ने के लिए सेनूजी ने गुणबन्द्र को प्रथम तथा रासों के आध्वार पर झल्ल को 
दितीय पुल्न के छप भे सम्मिलित कर उल्हीं से आगे का वंशक्रम प्रस्तुत किया है । 

नेनूजी ने रासो से झलल को तो ग्रहण कर लिया, किन्तू दस पूल्नों के स्थान पर साहित्य- 
लहरी' के अनुरूपचन्द के चार पृत् ही माने हैं| साहित्य-लहरी' में र्मचन्ध के सात पुत्रों मे 'ससृत- 
घत्द' का उल्लेख हुआ है--'देववन्द प्रबोध संसुतचन्द ताको ताम--यहाँ चाम के हपष्टबोध का 
अभाव है । सस्म्रवत: इसलिए नेबूजी ने रामवन्द के सात के स्थान पर उह ही पुन्त मान लिए हैं 
श्सी अकार साहित्य-लहरी' भे दोथे पुश्त के लिए 'चौथो चन्द' का प्रयोग हुआ है। नेनुराम-प्रदत 
वेंशानली में मदनचल्द का पुत्त चौयचस्द भो है। 
..._साहित्य-लहरी” का सुरचन्द तेतुराम जी को वंशांवली में सूरकास है । इस प्रकार दोसों 
वेशावलियाँ सुरदास तक प्रायः एक ही हैं । माहित्य-लहरी” में यह बंशावली सुरदास के इस कथन 
के साथ यहीं समाप्त हो जाती है कि मेरे छह भाई मुसलमानों (स्थाहि सेवक) से मारे गये--- 

सो समर करि स्याहि सेवक गए विधि के लोक! 

नेधुरामजी से इसकी उपेक्षा करके स्रचन्द के चौथे भाई बुद्ध (बुद्धि) चन्द्र से एक नवीन 

वशक्रम जोश दिमा है ढाई आश्चर्य नहीं कि बिस प्रकार प्रिययत ने साहित्य-लद्री श्षम्बन्धी 
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सामग्रों भारतेन्दु से प्रहण कर चन्द के सन्दर्भ में प्रस्तुत कर दी है, उसी भाँति या उसी प्रेरणा 
से नेमुरामजी ने भी भारतेन्दु सै वक्त सामग्री ग्रहण कर अपनी बंशावली से संयुक्त कर ली हो । 

उपयुक्त विवेचन से स्पष्ट है कि उक्त दोनों वंशावलियाँ जशुद्ध ही नही, अपितु भ्रामक भी है 
जो चन्द-सम्बन्धी सूचना देने के स्थान पर घांतियाँ उत्पन्न करती हैं । 

(३) कवि जदुवाथ भाह-- हम यहाँ एक भोर व्यक्ति को प्रस्तुत करते हैं जिन्होंने आज से 
लगभग २५० वर्ष पूर्व अपने आपको चन्द का वंशज कहा है--ये हैं कवि जदुनाथ भाद जो करोली 
नरेश गोपाल सिंह ([सं० १७5१-१०१४) के आशित कवि थे -- 

(7) कुंवर पाल के सुत भये भूपति श्री गोपाल । 
जदुकुल में फिरि अवतरे भानो श्री गोपाल ॥२५॥ 
(४) लसनि करोरी भुमि पर त्यों ह॒प जुत भोपाल ॥४०॥. “-बुत्तविलास 
जदुनाथ भाद ने अपने ग्रन्थ वृत्तविलास” में अपना वंश-परिचय प्रस्तुत किया है। इसके 
आधार पर जदुनाथ कवि का निम्नलिखित वंशवृक्ष प्रस्तुत होता है--- 


चन्द भाद (पृथ्वीराज के समकालीव) 
है जाम हो पा े 
भायाराम (सं० १६४० के लगभग) 
| 
दामोदर [सं० १७०० के लगभग) 
नन्दराम 
१ 
५ 
थार्नासह (सं० १७४० के लगभग) 
| 
धरनीधर (सं० १७३० के लगभग) 
जदुनाथ (सं० १८५०० के लगभग) 


इस बंशवृक्ष से चन्द कंबि के पूर्वजों एवं उनके पुत्र आदि के सन्दर्भ में तो सुच्रता प्राप्त 
नहीं होतो, किन्तु इससे 'साहित्य-लहरी' ओर नेनूराम द्वारा प्रदत्त वंशावलियाँ अस्त्य सिद्ध हो 
जाती हैं, साथ ही चन्द वरदाई का अस्तित्व एक नए प्रमाण के साथ पुनः हमारे सामने प्रस्तुत होता 
है । आज से २४० वर्ष पूर्व प्रस्तुत उक्त वंश-परिचय पर सन्‍्देह का कोई कारण चजर नहीं माता । 
घन्द का व्यक्तित्व--जदुदाथ भाट ने वृत्तविज्ञास' में चत्द वरदाई के व्यक्तित्व का परिचय 
प्रदान करते हुए कहा है कि--- 
सित्र जुत सेई सकति तिन भए प्रगट सिव देव । 
तब तै जानत देव सम चाहुबान बर देव ॥५२॥ 
सिवा सहित सिद वरहू दयो हू प्रसंन इकवार । 
बुधि वर दायक विदित भये सकल संसार ॥५१॥. --जत्तविल्ास 
जदुनाथ-प्रदत कवि-परिचय में एक तथ्य और उल्लेखनीय है, उत्होते पृथ्वीराज का 
परिदय इस प्रकार दिया है--- 
अदल पाल तप बंस हुत प्रथी राज चहुवान' 
यहाँ पृथ्वीराज को अंजयपाल (अजमेर के संस्थापक) के भी पूर्वज तथा चौहानों के आदि- 
पुरंष अनल पाल (अवहिल पाल] का वंशज कद्टा जाना कति के इविहास-बोध को तो व्यक्त 
करता ही है साथ ही कवि के वधन क्‌| भां विश्वसनीय बनाता है 
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काल-निर्धारण-- चन्द वरदाई के काल को लेकर इतिहासकारों में प्रधथलित विवाद से जलग 
हटकर हम यहाँ प्राप्त त्यों के आधार पर ही कवि-काल के निर्धारण का प्रयास करेंगे । उपर्युक्त 
जद॒वाथ भट्ट मे अकबर (सं० १६१२-१६६२) के शासल-काल तक के अपने पूर्वजों का क़मबद्ध 
उल्लेख किया है | इससे स्प८्ठ है कि चन्द उक्त काल [स्वं० १६००) पते पूर्व का कवि था । 

पुरातन उकस्ध-संग्रह- पुरातन प्रबन्ध-संग्रह (सिंधी जैन ग्रन्थमाला, पुष्प २) में संकलित 
पृथ्वीराज और जयचन्द विषयक अप्रब॒न्धों में चन्द-रचित चार छप्पय उद्धुत हैं। सम्पादक जिन- 
विजय मुनि के अनुसार यह प्रति संवत्‌ १९५२८ की लिखी हुई है । इससे चन्‍्द वरदाई का अस्तित्व 
स० १५२४ से पूर्व निर्धारित होता है, किल्‍्तु विद्वानों ने इसके लिपि-काल पर संदेह व्यक्त किया है, 
अत: इसे विश्वसनीय आधार नहीं कहा जा सकता ! 

राज-प्रशह्ति --उदंयपुर के महाराणा जयसिह प्रथम (सं० १७०८-३७) के राज्य-काल मे 
रखित 'राज-प्रशस्ति' (सं० १५१८-३२) के तीध्षरे सर्ग में उल्लेख मिलता है-- 

राजप्रशस्ति के उल्लेख से चन्द्र बरदाई का उपस्थिति-काल सं» १८१८ से पूर्व 
असंदिग्ध हैं । 

विगल-शिरोमणि--चच्द वरदाई एवं रासो की प्राचीनता और विश्वसनीयता आचार्य कुशल- 
लाभ-हुत पियल-शिरोमणि (सं० १६१४ से पूर्व रचित)" से सिद्ध हो जाती है जिसमे आचार्य 
ते विभिन्न संदर्भो में चन्द्र वरदाई एवं पृथ्वीराज रासो का उल्लेख किया है, जैसे--- 

() 'पंखी इसो वास घोड़ा रौ कहियो, सो रासा थी लहियो । 

साख रासारी संजोगता रा समहया मांहें !' 

(४) चंद वरदाई रासा रौ कर्ता 

यहाँ किसी भी संदेह वी आशंका शेष नहीं रहती है । पूर्णतः स्पष्ट है कि चन्द कवि कुशल 
लाभ से पूर्व कवि, छम्दरशास्त्री एवं आचार्य के रूप मे प्रतिष्ठित थे । कुशललाभ जैसलमेर के हर- 
राज भाटी के काव्य-मुर थे । इतका रचना-काल सं० १६०० वि० के आस-्पात्त से प्रारम्प होता 
है। * चन्द कवि फी कुशललाभ तक प्रसिद्धि पहुँचने के लिए वत्कालीन स्थिति के अनुरूप १००- 
१५० बर्ष का काल निर्धारित करता अनुचित नही होगा । इससे चन्द कत्रि एवं उत्तका रचना-काल्ष' 
सहज ही सं० १४०० वि० के आस-पास पहुँच जाता है । तब चच्द बरदाई प्रथ्वीराज के समकालीन 
ही रहा हो तो कोई आश्चर्य नही । जदुनाथ भट्ट से भी इसकी पुष्ठि होतो है। डॉ० सत्येन्द्र की 
भी यही मान्यता है कि “जो भी हो, पृथ्वी राज (रासो) पूर्णत: ने तो अप्रामाणिक है, न १६वीं-९७वी 
शतों का / ६ » » यहू महाकाव्य बारहवीं-तेरहवीं शी का काव्य है ।7) * 

निष्कर्षत: उपर्युक्त विवेचन से हमें जदुनाथ भट्ट (सं० १८०० के लगभग) तथा आचार्य 
कुशललाभ (सें० १६०० वि०) के माध्यम से दो नव्य आधार प्राप्त होते हैंजो चन्द कवि के 
अस्तित्व एवं व्यक्तित्व को प्ररमाणिकता भौर प्राचीनता प्रदान करते हुए पृथ्वीराज की समकालीनत!' 
को इंगित करते हैं । 

छुदित्व--चन्द वरदाई के ताम से अभी तक मात्र पृथ्वीराज रासो ग्रन्थ ही जाना जाता 
रहा है। किन्तु हमे अपती खोज में इनकी दो अन्य कृतियों का भी उल्लेख मिल्ला है। इस प्रकार 
चन्द की कृतियों की संबया तीन हो जाती है-- 

(१) पृथ्वीराज रासो, (२) पिंगल ग्रन्थ (छन्दशास्त्रीय), (३) गंगा सहस्त वाम | 

(१) प्रथ्वी राज रासो--चन्द के व्यत्तित्व से भी अधिक उनका रासो ग्रत्थ विवादास्पद 
रहा है । उन विवादों को प्रच्तुत करना यहाँ ध्येव नहीं है फिर भी कुछ एक स्थापनाओों पर विचार 
करना है) दोर विनोद मे मसाड़ के इतिहास म॑ कविराजा स॒ने मिखा दे कि 


अ्ू २ चन्द बरदाई : कुछ नए तथ्य, नई दृष्टि द 


“वास्तव में यह ग्रन्थ किसी भाट ने पृथ्वीराज के बहुत समय पीछे भावा-कविता में बनाकर प्रसिद्ध 
कर दिया है!!! १ उन्होंने आगे लिखा है कि “यह भी स्पष्ट है कि बहु राजा प्ोमेश्वर देव 
अथवा पृथ्वीराज चहुदान का कवि नहीं था, यदि ऐसा होता तो वह परथ्चीशज की जस्म-तिथि, 
मुहूर्त और लग्न अवश्य ठीक-ठीक जानता, और चन्द वरदाई ताम से कवि का होता भी प्रथ्वीराज 
रासों ही से जाना जाता है |! 

कविराजा रासो के तिर्माण काल का निर्धारण करते हुए लिखते हैं कि “'**** महाराणा 
संग्रम सिह अव्वल के समय में विक्रमी १५७४ (हि० 5९२६४ # ई० १५१८) के बाद यह ग्रस्य बनाया 
गया; लेकिन मेरा खयाल है कि उक्त जमानह से भी बहुत अरसे बाद यह ग्रन्थ बता है ४ 3८ उक्त 
बादशाह (अकबर) की गहीनशोनी के बाद और विक्रमी १६७१ (हि० १०२३००ई० १६१४) के 
पहुले यह प्रस्थ बनाया गया । 

कविराजा ने अपनी स्थाएनाओं के लिए रासो । प्रयुक्त संबत, पाल चथा घटना आदि 
को आधार बसाकर जो विस्तृत ।ववेचन किया है, उपस यह तो सिद्ध होता हैं कि रासो में प्रयुक्त 
सस्वत्‌ आदि भशुद्ध है, किन्तु यह सिद्ध नहीं होता कि चन्द्र कवि हुआ ही वहीं, या रासो पूर्णतः 
जाली है । इसी' प्रकार इन मान्यताकों को भी आज स्वीकार नहीं किया जा सकता कि चन्द वरदाई 
नाम के कवि का होना भी पृथ्वीराज राखों ही से जाता जाता है और अठारहुवीं शताब्दी से पूर्व के 
किसी प्रन्थ में रासो का नामोल्लेख नहीं मिलता | आचार्य कुशललाभ को साक्षी से उत्त सभी 
मान्यताएँ खंडित हो जाती हैं। कुशललाभ का रचना-काल (सं० १६०० से आरम्भ) तने केवल 
१८वीं शताब्दी से, अपितु अकबर की गद्दीनशीनी (सं० १६१२ वि०) से पी पूर्व का काल है 
जिल्होंने अपने “पिगल शिरोमणि ग्रंथ में अतेक स्थलों पर चंद एएं रासो का उल्लेख ही नहीं, उदा- 
हरण तथा साक्षी के रूप में उपगमोग भी किया है?“ जो चन्द कवि तथा उनके शाप्तों प्रत्थ को 
स० १६०० वि० से पूर्व का सिद्ध कर देता है । 

कविराजा श्यामल दान ने रासो में प्रयुक्त संबर्तों को बशुद्ध ठहराते हुए कहा है कि “पृथ्वी- 
राज रासो से राजपूतानह के इतिहासों में संक्‍तों की बहुत-सी भुलें हुई हैं। '६ कविराजा का 
यह कथन सही हो सकता है, कित्तु प्रश्न यह उठता है कि पृथ्वीराज रासो में संबतों की यह भूल 
और इतिहास-निर्माह की कमी क्यों मिलती है ? इन प्रश्नों का उत्तर खोजने के लिए रातों में 
उपलब्ध इतिहासय-विरोधी तथ्यों को ही आधार बताना होगा । 

हुम यहाँ कविराजा से असहमत होते हुए उनके हारा प्रस्तुत उदाहरणों के आधार पर ही 
कुशललाभ की साक्षी से यह कहुंदा चाहेंगे कि यह काल राशोे का रवना-काल न होकर क्षेपक्र- 
काल रहा है। क्योंकि (पिगल शिरोमणि! के अनुसार पृथ्वीराज रातों की रचता शं० १६०० वि० 
से पूर्व हो बुकी थी, इसलिए उपरान्त का जो भी निरूपण मिलता है, वह सब प्रक्षिप्त है। साथ ही 
वणित संदर्भों में कवि का उद्देश्य मेवाड़ का यश-मिरूपण स्पष्ट है, अतः यह भी कहा जा सकता है 
कि मेवाड़ से सम्बन्धित उक्त संदर्भों को सेवाड के ही कियी कवि ते ससो में जोड़ दिया है ! 

डॉ० मोतीलाल मेनारिया ने कविराजा को #ँति ही एक और सम्भावना व्यक्त करते हुए 
कहा है कि “राजप्रशस्ति के लिए इतिहास-सामग्री एकत्र करवाने में महाराणा राजतिह ने बहुत 
व्यूम किया था और बहुत दूर-दूर तक खोज करवाई थी >< > 2८ इसी समय चन्द का कोई वंशज 
अ्वा उसकी जाति का कोई दूसरा व्यक्ति रासो लिखकर सामने लाया प्रतीत होता है ("५ 

रासो के तीन क्षेपक-काल निर्धारित होते हैं-- 

(१) प्रथम क्षेपक-कास सं० १६१२ १६६२ के मध्य प्कबर के शासन-काक्ष में । 

(२) ब्ितीय क्षेपक-काप्त-नस ० १७१८ १७३२ वि० के लेखन काल में । 
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(३) तृतीय क्षेपक-काल--सं० १७१५५-१७६७ के सध्य--महाराणा अभरस्िह के शासत- 


काल में | 
ऐसे और भी काल रहे होंगे जिन्हें राप्तो में उपलब्ध परवर्ती घटनाओं के निरूपण से जाना 


जा सकता है। उन्हें हम रासो से अलग करके रासों के मूल रूप के निकट पहुँच सकते हैं। यहाँ 
उपर्युक्त विवेचन से दो निष्कर्ष श्राप्त होते हैं-- 

(क) मकबर” ” तथा मेवाड़ के महाराणाओं द्वारा राप्तों में रुचि सिए जाने पर 
तत्कालौन कवियों ने पुरस्कार आदि प्राप्त करने के मोह में या अपने-अपने आश्रयदाताओं के वंश को 
गौरबान्वित करने के मोह में परथ्वीराण रासो में सम्मिलित कर रासो के आकार में वृद्धि को जिपके 
फलस्वरूप रासों में परवर्ती वदनाओों एवं इततिहास-विरुद्ध संदर्भों का समावेश हुआ । 

(ख) महाराणा अ्मरसिह दितीय (सं० १७५४-६७) के शासन-काल में पृथ्वीराज रासों 
वी बिगड़ी हुई सामग्री का संग्रह कर उसे क़ृमबद्ध रूप प्रदान किया गया । 

उक्त निषकर्षों के आधार पर यह भी सोचा जा सकता है कि उपलब्ध सामग्री को क़मबद्ध, 
नियोजित रूप में प्रस्तुत करने के प्रयास में अशुद्ध सबतों का समाबेश हुआ हो । हो सकता है संग्रह- 
कर्ता ने अन्य कवियों द्वारा वर्णित घटनाओं को सच मानते हुए कथासुत्र में पिरोने के लिए अपने 
जशञान या अनुमान के आधार पर पसम्बत्‌ आदि का प्रयोग किया हो | इतता निश्चित है कि स० 
९८०० के आसपास रासो का बृहद्‌ रूप सामने आ चुका था जिसकी पुष्टि जदुनाथ के इस कप्नन 
हे होती है-- 

एक लाष रासो कियो सह पंच परिमान। 
पृथ्वीराज तप को सुजस जाहुर सकल जिहान ।॥५६॥ ““वेत्तबिलास 

अन्य सम्भावनायें--यहाँ हम एक और सम्भावया व्यक्त करना चाहँगे कि रासो की इस 
आकार-बृद्धि में हो सकता है कि करोली के यदुवंशी नरेशों के आश्रित कवियों की भी भूमिका 
रही हो । 

गार्सा द तासी ने पृथ्वीराज को बयाना का प्रथम राजा कहा है जो अशुद्ध है। बयाता का 
प्रथम राजा मथुरा का यदुवंशी तरेश विजयपाल (सन्‌ १०८६-११५०) था" * जिम्तका शासन- 
काल पृथ्वीराज चोह्ान पे पहले था। विजयपाल के जीवन-वृत्त को लेकर भी “विजयपाल रासो' 
को रचना हुई है ।** तासी के उक्त विवरण से सम्भाववा व्यक्त होती है कि विजयपान रासो 
और पृथ्वीराज रासो यहां एक हो गये हों । 

विजयपाल रासो एवं पृथ्वोराज रासो - विजेयपाल रातों को पृथ्वीराज रासो से पूर्व की 
रचना माना गया है, किन्तु उपलब्ध नहों होने के कारण इतिहासकारों ते मात उल्लेख भर किया 
है। ” हमे किन्‍्हीं श्री अर्जुददत्त सनौठिया हारा स० १६६८ (ई० १८११) के लगभग रचित "श्री 
यदुबंश कल्पुम' की अपूर्ण प्रति प्राप्त हुई है"! जिसमें विजयपाल रासो के लगभग १०० छन्द 
सम्मिलित हैं जिनके अध्ययन से ज्ञात होता है कि दोनों ही रासो ब्रच्चों में बहुत कुछ समानता है । 
यह समानता किसो एक के अनुकरण की सम्भावना को व्यक्त करती है । इस संदर्भ में श्री मर्जन 
दत का कथन है कि-- आजकल पृथ्वीराज रासा सर्वत्न प्रचलित है, परन्तु उसमें अनेक छन्दों को 
भाशय तथा कविता विजयपाल रासा से ठोकू-ठीक मिलती है, इसलिए अतुमान होता है कि पृथ्वी - 
राज रासा के रचयिता ने यह कविता उसी की ली हो, क्योकि पृथ्वीराज से महाराजा विजयपालजी 
का साम्राज्य पहले था । 

डॉ० मोतठोज्ञाक्ष मेनारिया न रासो के रचना-कालन के सदर्भ में कट्टा है कि 

मिश्रबन्धुओं ने इसका रचता-काश्त स० १३५५ के माना है परल्तु प्रन्य उतना भी 
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पुराना नहीं है। इसकी भाषा-शैली पर पृथ्वीराज रासो (१५वीं शताब्दी) और वंश-भास्कर 
(स० १८६८७) दोनों का प्रभाव साफ झलकता है। अतः सं० १८5०० के आसपास यह रचा गया 
है।* किसका किस पर प्रभाव है था कौन-सी रचना किससे पूर्व की है, यह तो स्वतन्त्न 
अध्ययन का वियय है, किन्तु प्राप्त साम्य के आधार पर इतता निश्चित है कि दोनों रातों ग्रन्थों में 
से कोई-सा एक-दूसरे का ऋणी है 

दोनों ही कवियों ते यहाँ कन्नौज के सन्दर्भ में निर्षण किया है। विजयपाल यशोविग्रह 
पर सेना चढ़ा कर चले हैं तो पृथ्वीराज जयचन्द पर | यहाँ कौन-सा कवि किसका प्रेरक रहा 
है, यह तो नहीं कहा जा सकता, किन्तु यह सम्भावना अवश्य व्यक्त होत्ती है कि वर्ण्य-विषय, 
भाषा-दौली आदि का यह साम्य दोनों ही रचनाओं के आकार-विकार की प्रभावित कर सकता है । 

उपर्युक्त विवेचन से हुम निम्नलिखित निष्कर्षों पर पहुँचते हैं--- 

() चन्द बरदाई रासो का रचनाकार था । 

(7) चन्द बरदाई एवं उनका रासों सं० १६०० वि० से पूर्व प्रतिष्ठा प्राप्त कर चुका था, 

अतः उनकी प्राचीनता असंविस्ध है । 

($४) अकबर (सं० १६१२-१६६२) के शासन-काल; राजप्रशस्ति (सं० १७१८-३२) के 
लेखन-काल तथा महाराणा अमरक्तिह् द्वितोय (सं० १७५४-६७) के शासन-काल 
में रासो का संकलत तथा पुनर्लखन हुआ । इन प्रयासों में सम्भवतः रासो के आकार- 
विकार सें वृद्धि हुई । 

(१४) मूल पृथ्वीराज रासो संक्षित रहा होगा । 

(२) पियल प्रन्थ--चन्द वरदाई रचित पिंगल ग्रत्थ की सूचना हमें आचार्य कुशललाभ- 
कृत पिंगल-शिरोमणि' ग्रन्थ से उपलब्ध होती है जिसमें उन्होंने स्थान-स्थान पर पूर्ववर्ती विगला- 
बायों का उल्लेख किया है यहू उल्लेख दो रूप में मिलता है--एकमात्न आचार्य-स्मरण के रूप 
में और दूसरा साक्षी रूप में । चल्द बरदाई का उल्लेख दोनों रूप में किया गया है । 

भर! निरूपण के अन्तर्गत कुशललाभ ने चन्द वरदाई द्वारा कहे गये संख्या निर्णय को 
साक्षी रूप में प्रस्तुत किया है--- 

“थोड़ी किणे रीत सूं चाले जिर्का साख संख्या मिरणै ग्रन्थ माँ है कही छैः। संख्या निरणै 
कवि चन्द बरदाई रो कहियो छे ।77 * 

कुशललाभ ने गीत प्रकरण” के 'दौढ़ों कथन' की' वार्तों में चन्द बरदाई रचित पिगल भ्रच्थ 
को साक्षी में स्पष्ठ सूचना देते हुए कहा है कि--- 

“जल्द बरदाई रासा रो कर्ता तिणय रौ कियौ पियल जिण सा है कहियो । /* ६ 

उपर्यक्त साक्षियों से स्पृष्ट है कि पृथ्वीराज रासो के रवताकार चन्द वरदाई ने पिगल 
ग्रन्थ की रचता भी को है। सम्मव है कि यह भी पृथ्वीराज रासो में संकलित हो गया हो । 

(३) गंगा सहस्त्र चाम--जदुनाथ ने अपने वृत्त बिलास! ग्रन्थ में दन्द कवि के संदर्भ से 
लिखा है -- 

फिर तिहि सेई सुरतरी चन्द सुमति अवतार । 
स्‍्तान होम जप स्तुति करी बरचा वारंबार ॥2४४ 
ह्न॑ प्रसंग गंगा तबहि सुनि सिज नाम हजार | 
हार सहित कंकन दए तब ते कहे सहार ॥9५॥) 

महाँ छन्‍्द संख्या ५५ में 'सुनि निज नाम हजार” याक्‍य से ज्ञात होता है कि चन्द वरदाई ने 

्‌ 
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पत्म सहस्त ताम की रचना भी की थी। इस प्रकार शंपोकार की ता अय क्ृृतियों की सूचन 
और मिलती है + 

उपर्युक्त विवेचन चत्द बरदाई ओर उनके रासों प्रभ्थ की प्राचीनता को सिंद्ध करते हुए 
कवि के व्यक्तित्व एवं कृतित्व के संदर्भ में शोध की नई दिशाएं प्रदान करता है । 
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ब्याख्यात्ता 
घेठ जी० बी० पीदार महाविद्यालय 


तवलगढ़ ( ] 


नजीर-कांत्य में कृष्ण 
छ 
श्री अब्दुल अलीम 


कृष्ण की महिमा, उदारता तथा माधुर्य रूप का वर्णन अगणित कवियों ने किया है, परन्तु 
प्रकाशित साहित्य में कुछ ही मुस्लिम कवियों को भक्तिमयी कविताएं उपलब्ध होती हैं | उन कवियों 
में कविधर नजीर अकबराबादी, रसखान, आलम और रहीम प्रमुख हैं । 


कविवर नजी र श्रीकृष्ण के प्रति गहरी भक्तिभावना रखते हैं। उन्होंने कन्हैया का जन्म, 
कृष्ण की तारीफ, कृष्णलीला, रासलीला आदि कृष्म-विषयक्र रचना लिखकर बनुठा कार्य किया है । 
मुस्लिम कवियों में रसखान के बाद कविवर नजर अकबराबादी ही ऐसे कवि हुए हैं जिन्होंने हिन्दू 
देवताओं, मेलों, पर्थों एवं संस्कारों का वर्णन किया है। कविवर नजीर श्रीकृष्ण के सच्चे भक्त हैं । 
भक्त को अपने आराध्य की हर आस्था के प्रति भक्ति-भावना होती है । इसी आस्था के कारण बहु 
कृष्ण का वर्णन उनके जम्म से अपनी सुन्दर शैली में करते है -- 


है रीत जन्म की यों होती जिस घर में बाला होता है । 
उस मनन्‍्डल में हर मन भोतर सुख चेत दुबाला होता हैं । 
सत्र बात बथा की भूले हैं जब भोला भाला होता है। 
आनन्द मदीले बाजत है जब भवन उजाला होता हैं ।। 


भादों की अष्टमी को श्रीक्षष्ण का जन्म हुआ । भक्त कविवर वज़ीर उसका वर्णन करते हुए 
कहूते है-- 
था नेक महीना भादों का और दिल बुध गिनती आपठन की । 
फिर आधी रात हुई जिस दम और हुआ वक्षज्ष रोहिनी भी ॥ 
शुभ सावत नेक महूरत से थाँ जम्मे जाकर कृष्ण जभी। 
उस मन्दिर की अँधियारी में जो और उजाली आव भरी ॥ 


कुष्पा-जन्म की गाथा कहते-कहते भक्त कवि आत्म-विद्चल हो #८्ण के अनेक साभों का 
उल्लेख स्वाभाविक ढंग से कर जाता है--- 
फिर आया वाँ एक वक्त जो आए गर्भ से मनमोहन | 
गोपाल, मनोहर, मुरलीधर, शीकृष्ण, क्रिशोरन कबलतयन' ॥। 
घनश्याम, सुरारी, बतवारी, गिरधारी, सुन्दर श्यामवरन' | 
प्रभुनाथ, बिहारी कानलला, सुखंदायी जग के दुःख भंजन |॥ 


कविवर नजर कृष्ण को भगवातु का अवतार मानते है ओर उनके प्रति वहु विशेष आस्था 
अनुराग एवं विश्वास रखते हैं कि वह कठिनाइयों का निवारण करने वाले है ओर उन्तका विश्वास 
है कि जो कृष्ण जो का छपान लगात हैं वहू हमेशा सुथ्यो रहत हैं 


है हिम्बुस्तानो जाप ४५ 


कृविवर नजीर ने सर्वाधिक कविताएं हिन्दू जीवन एवं भारतीयठ! के वैभव के सम्बन्ध में 
सलिखी हैं। भारत की विविधता अपनी भोर आाकृष्ट कर लेती है भौर यहाँ की प्राकृतिक विविधता 


यहाँ के मानव-स्वन्ाव की स्थायी निधि बन गई है । 


इस विविधता ने बाहुर से आने वालों को भी अपनी ओर आकुष्ट किया । इस्लामी व्यवस्था 
पर आस्था रखने वाले लोग भी इस विविधता में विध्वास लेकर ही रहीं, अपितु उसके गीत गाकर 
उसकी श्रेष्ठता उद्घोषित करने में ही पीछे नहीं रहे । कविवर नज्ीर से पूर्व अनेक मुस्लिम कवि 
भक्ति-भावना से ओतप्रोत हुए और उन्होंने भगवाध्‌ श्रीकृष्ण के पावन चरित्र का आस्वादन कर 
काब्य-क्षेत्र मे पविश्रता और भक्ति की लहर संचरित कर दी । नज्जीर का सम्पूर्ण जीवन ही हिन्दुत्व 
की पावन गंगा में निमज्जित था। इस क्ृष्ण-भक्ति से उन्हें प्माज में प्रशंसा के स्थान पर प्रताइना 
ही प्राप्त हुई । आधुनिक काव्य से पूर्व के आलोचक उन्हें निम्नतर का कृषि समझते थे | किन्तु भक्त 
धपने यश की चिन्ता ने करता हुआ बाराष्य के श्रीचरणो में आत्म-निवेदन कर संतुष्टि प्राप्त करना 
भध्िक श्रेष्ठ समझता है । नजीर कृष्ण के प्रेम एवं भक्ति मे अनुरक्त थे, उनकी आराधना उनके जीवन 
का सबसे बड़ा उद्देश्य थी शोर कृष्ण का जय-जयकार करने भें ही अपते जीवत को सार्थक 
मानते हैं-- 
सब मिल के यारों कृष्ण मुरारी की बोलो जै । 
गोविन्द, छैल बिहारी की बोलों जै। 
दधिचोर, गोपीनाथ बिहारी की बोलो जे | 
तुम भी नजीर कृष्ण बिहारी की बोलो जै। 


भ्रत्तकवि आात्मविभोर होकर अपने आराध्य के साथ तावात्म्य कर लेता है। भक्त अपने 

आालम्बन के ऊपर पूर्ण विश्वास करता हुआ आपत्मसर्मण करता है। उसका विश्वास है कि इसी 
कृष्ण के स्मरण से मानव-जीवन के सस्पूर्ण दुःख दूर हो जायेंगे। इसीलिए भक्तकवि उन्हें कभी 
मुरलीधर, मनमोहन, घनश्याम, गरिरधारी, दुःख-भंजन, जवतारी भादि गनेक नामों से स्मरण 
फरता है। जब भावापन्न भक्त के हृदय में केवल अपने भाराध्य की चाहत शेष रहु जाती है, छस 
समय सम्पूर्ण बाह्य जगत से नाता तोड़कर क्रात्म-केन्द्रित हो हरि के द्वार वेठकर. आनन्दानुभव कर 
सन्तोषपूर्वक जीवन-यापन फरता है और उसे किसी की चिन्ता नहीं रहती । भगवातु का भरोसा 
ही एकमाज्ञ उसके जीवन में रहता है । नजीर इसका सुन्दर वर्णन करते हैं 

सुख चैत्‌ से बैठे हरि के द्वारे, पर सस्तोष मिला भानस्द हुई 

रे भर हर 

कुछ फिक्न न थी सन्देह न था हरिनाम भरोसे जीते थे । 


कविवर नज़ीर ते कृष्ण की मंगलकारी गूरक्षि के दर्शन किए हैं, उनके काव्य में कृष्ण की 
धोस॑पूर्ण भर भ्रक्तवत्लतापूर्ण प्रतिमा की भाराधना दिखलाई पड़ती है । कविवर नजीर क्रुष्ण के 
उस रूप का जतावरण ही करते हैं जो भक्त का दुःखमोचन करने में समर्थ हो सकता है । यही क्षष्ण 
को लोकरंजतकारो प्रतिमा, जो कवि नज़ीर के मानस-पटल पर किंचितू उभर आयी थी, 
बाधुनिक काल में पूर्ण रूप से प्रतिष्ठित हो सकती । कवि का पूर्ण विश्वास है कि कृष्ण का जन्म जग 
के दु/ख-भंजन के लिए हुआ है बयोंकि वह स्वयं ज्योतिस्वरूप हैं-- 
जाहिर से सुद वह ननन्‍्द जसोदा के भाष थे 
परना वह आप माई थे और जाप ही बाप थे । 


पस्ध + सक्दोर काय्य में कुल्ण पर 


पर्दे में बालपन के यह उनके सिल्लाप थे 
ज्योतिस्वर्प कहिये जिन्हें सो वह आप थे । 
हम देखते हैं कि कविवर नजीर कृष्ण की भक्ति में ही अपने जीवन को सफल समझते हैं । 
भक्ति के लिए अवतारबाद में विश्वास रखना आवश्यक है, क्योंकि भक्ति तो भगवात्र के सम्रण रूप 
की होती है, इसीलिए बजीर भी अवतारबाद में विश्वास रखते हैं--- 
हैं कही राम, भोर कही लक्ष्मण कहीं कच्छमच्छ और कहीं रावण | 
फहीं वाराहु, कहीं मदन मोहन, कहीं बल्देव और कहीं श्रीकृष्ण । 
इस प्रकार यह कहने में कोई संकोच नहीं कि कविवर नजीर अकबराबादों भारतीय भक्ति- 
परम्परा के कृष्ण-भक्तों के अन्तर्गत धंदेव स्मरण किए जाते रहेंगे। 


। 

शोधछात्र 

हिन्दी विभाग 

अलीगढ़ मुस्लिस विश्वविद्यालय 
अलोगढ़ 


सह॒जोबाई 
श्री श्रीकान्त जोशी 


सहजोबाई योगमार्गी वैष्णव भक्त महात्मा चुरणदास की शिष्या थी । महात्मा चरणदास 
के समान सहणोबाई की जल्मभूमि क्षी राजस्थान में मेवाड़ के निकट डेहरा गाँव थी | जाति की 
हृष्टि से भी इनमें और इनके गुरु चरणदास भे समानसा थी, दोनों हो हुसर बनिया जाति के थे । 
महात्मा चरणदास अपनी षध्मभूमि को छोड़कर दिल्‍ली मे स्थायी रूप से रहने लगे थे और इसी कारण 
सहजोबाई भी दिल्‍ली में ही अपनी गुरु बहिन दयाबाई के साथ उनकी सेवा में निरत रहा 
करती थीं । 
सहुजोबाई के जन्म-संबंत्‌ और यृत््यु-सवत्‌ की प्रामाणिक जानकारी उपल्लब्ध नहीं है । 
अनुमानतः उनका जोवन-काल संवत्‌ ६७४० से संबत्‌ १८०२० तक के मध्य माना जाता है। 
सहजोबाई के व्यक्तिगत जीवन से सम्बन्धित अन्य जानकारी का भो नितात्त अभाव है। 
उनके एकमात्र ग्रन्थ 'सहुज प्रकाश” से उनके गुरु महात्मा बरणदास के जीवन पर तो प्रकाश पड़ता 
है, किन्तु उनके स्वयं के जीवन की कोई जानकारी प्राप्त नहीं होती । इस ग्न्‍्य के सम्बन्ध से 
उन्होंने लिखा है--- 
फाग महीना अप्टमी, सुकल पाख बुधवार । 
संबत अठारह से हुते, सहजों किया विधार ॥| 
गुरू अस्तुति के करन कू, बाढ़ यो अधिक हुलास । 
होते-होते हो गई, पोथी सहन-अकाश ॥ 
इन पंक्तियों से स्पष्ट है कि संबत्‌ १८०० में इसके एकमात्त ग्रन्थ 'सहुज प्रकाश' को रचना 
सम्पूर्ण हुई, साथ ही इस ग्रन्थ-रचना का सूल अभिप्रेत गुरु महात्मा चरणदास की स्तुति करते हुए 
ईश्वर तक पहुँचना था । 
महात्मा चरणदास के प्रति सहुजोबाई की अटूट निष्ठा थो। कई चौपाइयों में उन्होंने 
भपने गुर का स्मरण श्रद्धा बौर समर्पण की अत्युब्च भावभूमि पर किया है-- 
चरणदास के चरण पर सहजों बारे प्रान। 
जगत ब्याध सूँ काढ़ि कर राख्यों पद निर्वाण ॥ 


इनके गुरु की उपासना में कहे गये दोहों में और बहुत-सी चौपाइयों में तिर्गुण भक्त कवियों 
का लहजा प्राप्त होता है। उदाहरण के लिए सहजोबाई का यह दोहा हृष्टब्य है. 
सब परबत स्थाही करे, घोलूं समुन्दर जाय । 
धरती का कागद करूँ, गुरू-अस्तुति न समाय || 
कबीर ने भी लिखा है-- 
सब धरती कागद ऋरू लेखन सब बनराय [ 
सत समुद की ससि करू गरू-गुन लिछा न जाय 
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उपर्युक्त दोनों दोहों मे अद्भुत साम्य है। और भी ऐसे अनेक दोहे हैं जिनमें भाव ही नहीं, 
भाषा का भी साम्य प्राप्त होता है। कबीर ने गुद और गोविन्द से जिस प्रकार गुरु को अधिक 
महत्वपूर्ण माना है । उस प्रकार सेंहजों ने भी--- 
हरि ने मोर्स आप छिपायो । गुरू दीपक दे ताहि दिखायी ॥॥ 
सहुजोबाई की गुरु-महिमा सम्बन्धी चौपाइयों को पढ़ते हुए अनुभव होता है कि उनके 
लिए गुरु! सम्भवतः कबीर से भो अधिक महत्वपूर्ण हैं। उन्होंने यहाँ तक लिख दिया है कि -- 
राम तर्ज पर गुरू न बिसारू | 
गुरू के सम हरि को न मिहारू ।। 
इत पंक्तियों को पढने से प्रतीत होता है कि भगवात्तु के मायारूप और मायातीत स्वरूप 
में सहजो ते अन्तर नही मावना चाहा है, क्योंकि उनका मायारूप अन्ततः उन्हीं की अपनी सृष्टि 
ही तो है। उधर कबीर ने माया को एक स्वतन्ल्न शक्ति मानकर उससे बचने की निरन्तर चेतावनी 
दी है-- 
कहत कबीर सुनो भाई साधो। 
इस ठगनीं से रहो हुसियार॥॥ 
गुरु-महिभा के अतिरिक्त सहुज-प्रकाश| के अन्य विषथ हैं--वैराग्य, त्ताम, माहात्म्य, 
नन्‍्हा महाउत्तम, प्रेम, साधु-महिमा, साधु लक्षण, समर्पण और वृद्धावस्था । 
अपने वैराग्य के पदों में सहजोबाई ने संसार से विरक्त रहने का निर्देश किया है; कारण 
स्पष्ट है, इस संसार में सभी स्वारध से लगे हुए है, ये जीवन भर बेल की तरह इस देह को जोतते 
रहते हैँ और इनका साथ भो कितना थोड़ा है, बस जीते जी का, मर जाने पर तो ये सपनों में भी 
देखना नहीं चाहते । इसके अतिरिक्त और भी बहुत-सी बातें हैं, मर कर कोई लौट नहीं सकता, 
रोने-गाने से भी सहीं लौटता औौर जो मरा है, वह शायद थह कहुकर मरा है कि अब सम्हल तेरी खुद 
फी बारी है । वैराण्य की इसी प्रकार की भावनाओं को कवयित्री ने कहीं-कहीं बहुत सुन्दर अभि- 
व्यक्ति दी हैं--- 
वैठि-वैठि बहु तक्क गये, जग तरबर की छोहि। 
सहजो बटाऊ बाद के, मिलि-मिलि बिछुडत जांहि ४ 
इन पंक्तियों में भक्ति और काव्य का सुखद संगम है। वेराग्य-सम्बन्धित एक दोहे में बडी 
मौलिक उपमा है--- 
जैसे संडसी लोह की, छिन पानी छिप भाग । 
ऐसे दुख-सुख जगत्‌ के, संहजों तू मत पाग ॥ 
तताम का संत' से अन्तर्गत कवयित्री ने नाम के भहृत्त को चर्चा कहते हुए एक बात खास 
कही है कि नाम-स्मरण खुलः व्यापार नहीं है, यह तो भीतर की बात है-- 
शभ् नाम थों लीजिए जाने सुमिसर्नहार । 
सहजो वे कर्तार ही, जाने न संसार॥ 
सहजो ने बड़प्पत से अधिक छोटेपव को महत्व दिया है। उन्हें ज्ञात था कि छोटे व्यक्ति 
का अपना एक विशेष बडप्पन होता है जो किसी भी तरह उपेक्षणीय नहीं है, क्योंकि--- 
नन्‍्हीं चोटी भवन में. जहाँ-तहाँ रस सेह । 
सहयो कुजर अति बडो सिर पे डारे खेह ॥। 
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एक बात लौर सहजो कहती है कि जिसे अपने बडष्पन का गर्व है वह छपने गर्वसहित 
यही धरा पर रह जायेगा, साहब तक वही पहुँचेगा जिसे अपनी छुटाई पर प्यार होगा 
बडा न जाने पाइ हैं, साहेब के दरबार । 
दरे ही सूं लागि है, सहंजों मोटी मार ॥। 
विनम्नता के महत्त्व को इस दोहे में मधुर काव्य-देह प्राप्त हुई है--- 
भली गरीबी नवनचता, सके नहीं कोइ मार । 
सहेजी रूई कपास को, काटे ने तरवार)।॥ा 
प्रेम! सहुजोदाई के अनुसार एक दीवानगी की अवस्था है। इस अवस्था में पहुँचकर न 
कोई रंक रहता है, त भूष; न जाति रहती है, न बरत, सारा भेदभाव जाने कहाँ गायब हो 
जाता है-- 
प्रेम-दिधाने जो भये, मत भयों चकनाचूर १ 
छके रहत घूमत रहैं, सहजों देख हजूर || 
प्रेम दिवाने जो भये, पलदि गयो सब रूप । 
सहजों हष्टि न आावई, कहाँ रंक, कहाँ भूष ।। 
प्रेम की इस ब्ीवानगी में ढगमग होकर गिर जाने का भी भय नहीं है, नयोंकि--- 


प्रेम-दिवाने जो भयें, सहजों डिगमिग देह । 
पाँव पड़े कितके किती, हरि सम्हाल तब लेह 0 


सहजो के दोहों और पदों में सगुण और निर्भुण दोनों ही पक्षों का समन्वय मिलता है । 
इन दोनों का उन्होंते भगवानु के दो रूपों की मान्यता दी है-- ह 
नाम नहीं भो नाम सब, रूप सहीं सब रूप ! 
सहुजो सब कुछ ब्रह्म है, हरि परगट, हरि ग्ूप ॥ 
(उसका नाम नहीं है, किन्तु सभौ कुछ उसी का नाम ही तो है, उसका रूप नहीं है, किन्तु 


सभो कुछ उसी का रूप ही तो है। सहजो कहती हैं, हरि प्रकट भो है और भुप्त भी है। ये दोनों 
उसी ब्रह्म के रूप हैं।) 


सभी सन्त कवियों ने सत्संग की महिमा का गायन किया हैं | सहजो की भी मान्यता है 
कि सत्संग अथवा साधु को महिमा अनिर्यवचचतीय है। साधु ही से गुर की प्राप्ति होती है और सब 
सन्‍्देहों को निवारण होता है। साधु-प्राष्ति बड़े भाग की बात है । जहाँ साधु अथवा सत्संग है, 
वहीं चादनी है, अन्यल्न सर्वन्न अंधेरा है। सत्संग गंगाजल के समान है--- 
जो बावे सत्संग में जाति बरन कुल खोय | 
सहजो मैल क्रुनेल जल, मिले सु गंगा होय ॥। 
सत्संग के महत्व को सावथव रूपक के माध्यम से हे 
री बहुत सुन्दर रूप में सहुजों ने थो 
साथ चुच्छ, बातती कली, चर्चा फूले फूल। 
सरहजो संग्रति बाग में नाना फल रहे झूल || 
ये के की पहचान के बिना संत्संग घौर कुसंग का ज्ञान नहीं हो सकता सठ सहषों ने 
सत्सा का भी अपने दोहों में उल्लेख रिया हैं सबसे बरा सत्सगो सक्त उनके 
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शब्दों में इस प्रकार का होता है जो समाधि में सोता हो, जागृति मे हरिनाभ लेता हो, बिसकी 
बोली में हरिताम कथा हो और जो निष्काम भाव से भक्ति करता हो 
जो सोधे तो सूच्तन मे, जो जागे हरिनाम। 
जो बोले ठो हरि कवा, भक्ति करे निहुकाम ॥ 
संक्षेप में सहजोबाई का काव्य अधिकांश संत कवियों के समान उनके भक्त को ही अधिक 
उजागर करता है। मीरा के पदों में भक्ति और काव्य को जो प्रतिइंद्विता है, वह सहुजो में भी 
मिलती है, किल्तु उतका काव्य उसके सेविका रूप को अधिक शक्ति के साथ प्रकट करता है! 
संगुण-निर्गुण का जो समन्वय उस्होंते किया है, वह उल्लेखनीय है। उन पर कबीर के पदों का 
काफी प्रभाव है, इसी से उनकी अभिव्यक्ति में भी उठी प्रकार का खुलापन मिलता है। किन्तु ध्यान 
देने की बात यह है कि यह प्रभाव अभिव्यक्ति पक्ष में ही है, बल्तु पक्ष में उतना नहीं। सहजो 
का अपना स्व॒तन्त्र व्यक्तित्व स्पष्ठ है । 
सहुणो उच्चकोटि की भक्त आत्मा थीं । उनके अनेक पदों में इस घात्मा के दर्शन होते हैं । 
उत्तका ज्ञान-हृष्टि से आत्म-साक्षात्कार करने का उपदेश सदा स्मरणीय रहेगा--- 
बाबा काया-नगर बसावो, ज्ञान दृष्टि सं घट में देखो 
सुरति निरति लौ लावो, बाबा काया नगर बसावों । 


जवाहरगंज, 
खण्डवा-४३५०००१ (म० प्र०) 








बिम्ब : 

संत-साहित्य के संदर्श में 
छ 

कु० रमोला रूय लाल 


हिन्दी का 'बिम्ब' शब्द अँग्रेजो भाषा के [02386 शब्द का रूपाँतर है। पाश्चात्य विस्ववा दियों 
की दृष्टि में यह शब्द किसी वस्तु का प्रतिरूष होने के साथ ही साथ विभिन्न ऐन्द्रियानुभूतियों से 
भी जुड़ा हुआ है। किन्तु छुछ भारतीय विद्वानों के अनुसार “'बिम्व' शब्द को 'चित्ञ, 'प्रतिबिश्व', 
'मूर्त! अथवा 'मुर्त रूप! आदि विभिन्न शब्दों सै पृथक श्रवण स्द्रिय, प्राणेन्द्रियः आदि से जोड़ना 
असंगत है. तथा 'बिम्ब' शब्द के मूल स्वरूय के सर्वथा प्रतिकूल है। उत्तके विचार में गंध एवं 
ध्वत्ति बिम्ब नही, संस्कार हैं । यहाँ विचारणीय तथ्य यह है कि संस्कारों का अस्तित्व व्यक्ति के 
भचेतत में है जो हमारे व्यवहार में श्षद्धा, शोक, हास्य, नश्वरता आदि अशरीरी सुधम भावों को 
भी मूर्त करने में, उनका बिम्ब बचाने में समर्थ द्ोते हैं। अतः बिम्ब माल चाक्षुप नहीं है, किन्तु 
घाक्षुय होता उसकी एक अनिवार्य शर्त अवश्य है। यह केसे सिद्ध किया था सकता है कि गुलाब के 
फूल का बिभ्व तो हमारे मन में बने, किन्तु उसको सुगंध हम तक ने पहुँचे । गुलाब के फूल का वर्णन 
सनने या पढ़ते के क्षणों में गुलाब अपनी सम्पूर्णता के साथ हमारे हृदय-पट्ल पर अंकित होता है । 
एक क्षण को गुलाब के रंग का प्रश्न बिम्ब-रचना में बाधक सिद्ध हो, किन्तु उसकी गंध उससे पहले 
हमारे दिली-दिमाय में बस जायेगी । 

व्यक्ति समाज से, समाज की विधिन्न इकाइयों से संस्कार ग्रहण करता है । समाज प्रकृति 
पे अलग नहीं, वरबु प्रकृति की गोद व्यक्ति का समाज है। जहाँ से जुटाये गये संस्कार अवेतन में 
सुत रहते हैं जो कल्पना के क्षणों में चेतन हो कभी मस्तिष्क-पटल पर, कप्नी कर्ण-पटल पर और 
कभी क्राँखों के सामते ताकार हो उठते हैं, धूधले नही--वरन्‌ अपनी समग्रता में रंग-ओ-बू के साथ | 
अत: बविम्ब माल चिल्न नहों, कल्पना नहीं, अनुभूति भी है जो अनेतन पदार्थों, विचारों, भावों के 
स्पर्श-स्मरण से जोवन्त हो उठती है। कल्पता यदि बिम्ब की उत्पादिका है त्तो अनुभूति उसकी 
संगिनी है । उसके अभाव में बिम्ब आाकर्षणशुन्य सिद्ध होता है--- 

'सूनी सांझ में डुबा उदास वंशी का वह सत्र 

पंक्ति पुंघलका, नीरवता और प्रकृति की एकतानता के सत्य ही कभी सुने बंशी के स्वरो 
को भी कानों में जगा जाती है। यह अवश्य होना चाहिये कि जो भी बिस्ब हमारे साभने अस्तुत 
ही, बह हमारे अचेतन के कोष में अवश्य ही संचित हो, अन्यथा बंशी स्वरहीद ही रहेगी ! यदि 
हमने वंशी के स्वरों को कभो नहीं सुता तो बहुत सम्भव है कि वह सूमी साँझ अपनी पूरी उदासी 
की छाप हम प्र न छोड़ सके | 

इस प्रकार विम्ब किसी पदार्थ का भाव-गर्भित्त शब्दनवेत्न (द पोइटिक इमेज; अष्टम 
संस्करण- सी० डी० लेविस) म श्चिज्ञ या मानसी प्रतिकृति (शार्टर जॉक्सफोर्ड डिक्शनरी) व्यक्ति 
शबवा पदार्थ को प्रतिकृति था मुर्ण और हृष्ट बेम्सटर्स घह़ न्यू शिवशनरी ) 


बंसू २ बिम्न 2 सत-साहित्य के सदसभ में प्‌ 


तथा कल्पना अथवा स्मृति में उपस्थित चित्र अथवा प्रतिकृति है जिसका चाश्षुथ होना अनिवार्य 
नही है (चैश्बर्स ट्वेंटिएथ सेन्च्ररी डिक्शनरी) । बिम्ब पदार्थ की वह प्रतिकृति या प्रतिष्छाया है 
जो विभिन्न इन्द्रियों के प्रत्यक्ष या परोक्ष सन्निकर्ष से उत्तन्न होती है और जिसके मूल में भाव की 
प्रेरणा विद्यमान रहती है । कल्पना को सृष्टि होने के कारण इसका संम्वस्ध अलंकार, ध्वनि, वक्ता 
के साथ अधिक तथा रीति से कम है--- 


हष्टान्तस्तु सधर्मस्य वस्तुत: प्रतिबिस्वतम! । (साहित्यदर्पण, १०/५१) 


मन दाश ग्रहीत किसी स्वरूप को जब कवि त्िजी भाव, विचार व कटपता द्वारा आवश्यक 
शब्दों के माध्यम से सूर्त करता है तो पुनः प्रस्तुति होने के कारण वह स्वरूप निांत शुद्ध न हो 
कंबि के संस्कारों को भी आत्मतात्‌ कर उस वस्तु की प्रतिकृति बन जाता है। घहु रचनाकार 
का कौशल होत! हैं कि वह अपने मन-मस्तिष्क में बसे उस स्वरूप को किस सीमा तक साकार 
कर सका हैं । 


मनोवैज्ञानिक बिम्वों का उद्गम, अनुभूति व आनन्द स्थल मस्तिष्क था मन होता है, अतः 
ब्रह अमुर्त होता है। किन्तु काव्य-विम्ब उस समस्त प्रक्रिया से होते हुए शब्दों से कागज पर एक 
चित्न खींचता है । अतः वह सर्वदा मुर्त होता है। इसलिए उसमें सक्तियता, सर्जनात्मकता तथा 
राग (संगीत) की प्रेरणा विद्यमान रहती है। काव्य-बिम्व के लिए प्रसंगगत सार्थकता अनिवार्य 
है क्योंकि लिस किसी भो वस्तु पर विश्वास कर हम अभिव्यक्ति देते हैं, वहु सत्य का प्रतिबिस्य 
होती है। विचार, भाव व कल्पना के सहारे काव्य में सौन्दर्य की खोज करते समय भ्त्येक व्यक्ति 
के जुदा-जुदा सांस्कृतिक एवं भौतिक परिवेश अपना पृथक््‌ बिस्‍्ब निर्माण करते हैं। काव्य-विस्न 
अभिधा से पूर्ण भुर्त होता है । कल्पना को सशक्त बनाता है। “कविता के लिए चित्ष भाषा की 
आवश्यकता प्रड़ती है। उसके हर शब्द सस्वर होने चाहिए। शेष की तरह जिनके रस की मधुर 
लालिमा भीतर ते समा सकने के कारण बाहर छलक पड़े ।” (सुमित्नानच्दन पंत, गद्यपथ, १८४५३, 
प्रयाग, पूृ० १७-१८) 


संत-साहित्य में उपलब्ध बिम्बों को दो प्रधान वर्गों (ऐन्द्रिय व माचस) में वर्गकत किया 
जा सकता है। इत दो प्रधान वर्गों के अन्य अनेक बिस्द्न दर्ग भी बनाये जा सकते है, किन्तु बिलब- 
सम्बन्धी प्राप्त सामग्री के आधार पर पऐन्द्रिय बिस्‍्यबों के स्थृनतः दो उपवर्म हैं। प्रथम वे विम्ब जो 
हश्य हैं, दूसरे वे जो अन्य प्रकार की ऐन्द्रिय सवेदनाओों से जुड़े हुए हैं। ऐन्दिय दृश्य विम्बों से 
प्राकृतिक, सामाजिक, अलौकिक व पौराणिक विश्थों को रखा गया है। यह बिग्व अन्य प्रकार की 
संवेदनाओं पे रहित वहीं है, किन्तु यह विभाज़न बिम्बों मे दृश्य गुण की प्रधानता के आधार पर 
किया गया है | झन्य संवेदय विस्यों में आस्वाद्य, गंघ्र, ध्वनि, स्पर्श गुणसम्पन्न बिम्बों को रखा गया है | 
मानस ब्रिम्बों के दो उपवर्ग हैं। प्रथम भाव जिस्ज, जिनमें विविध भावों (स्थायी, संचारी, अनु- 
भावों) को रखा गया है । संतों का प्रिय विषय विरवेद जगाना व प्रिय स्वामी की सन्निकटता प्राप्त 
करना है | अतः श्ंगार के संयोग व वियोग के सुन्दर बिस्व भक्ति व शांत भाव की पुष्दि हेतु 
बनाये गये हैं । जीवन-जगत्‌ की असारता में निर्वेद, जुगुप्सा, शोक अ।दि भाव-बिम्त भी सुन्दरता 
से चित्रित किये गये हैं। सासस बिस्‍्दों की दूसरी कोटि है विदार-प्रधान बिस्‍्यों की । इन बिस्‍्यों 
में विचार-तत्त्व प्रधान है। ऐन्द्रिय वमानस बिख्वों के अतिरिक्त एक अन्य प्रकार का बिम्थ- 
विधाणन भी दे बिम्जबो का इन बिस्बों में उपयुक्त बिम्बों के अनेक गुर्नो (हृश्य 
एपर्श, ध्वनि आदि) का योग है | इसको एक रूपरेखा अग्न प्रकौर से बनाई जा सकती है 
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संत कवियों की प्रकृतिगत बिम्बन्योजना में पेड़-पोधे, कीट-पंतमे, जीव-जंतु, भेघ-मेह 
भादि प्रमुख पक्ष मुख्य सहायक रहे हैं। णीवन, गति, सौन्दर्य, वाद सब का इसमें सुन्दर योग है-- 


जैसे बाज तीतर कं, दाबत है अचावक 

जैसे बक महरी फक, लीलत लपाक दे।॥। 

जैसे मस्छिका को घाव, मकरी करत आय 

जैसे साँप भूषक की भ्रसत बपाक दें।। (पृ० २४, सुन्दरदास) 


सामाजिक बिस्ब तत्कालीन समाज की यथार्थ क्षॉँकी प्रस्तुत करते हैं। संतों का समथ 
भारतीय इतिहास में मुस्लिम काल कहा जाता है। भजाम के स्वर सुनाई पड़ते हैं। मुसल्ले पर 
वमाज पढ़ी जाती है । कर्मचारी नीले घर्ष धारण करते हैं। जबान में भी यदलाव भा गया है । 
ऐसे वातावरण में संत जिस समाज का चित्रण करने में प्राथमिकता! देते हैं, बहू है हिन्दू समाज । 
अतिथि-सत्कार, विवाह, दाम्पत्य, धज-सेंवर कर वजारा मारने वाली स्थत्रियों, पण्डित, ब्राह्मण, 
मोलबी, पीर, होली, चाक, नट, गस्ने के रस के पेरे जाने के बहुत से बिम्ब बनते दिखाई देते हैं--.. 
भाज मोर अभंगना सन्त घचन्षि आये; 
कौन करी सिहमसलियां )॥१॥ 
निहूँरि निहुरि मैं अगना बुह्ारो; 
सातोी में प्रेम लहरिया ॥२॥ 
भाव के भात प्रेम के फूलका; 
ज्ञाव के दाल उतरिया॥शा। 
जम का धज्ज, शब्द ९, पृ० १४, दूललनदास जी की बानी) 
तन का 'चरख्ा नाम का टेबुआ, प्रेम की पिउनी करि अनुराग । 
पतगुर धोदी अलख जुलाहा, मलि मलि धोवे करम के दाग।।' 
(३० २१, फुटकल, शब्द ३, झूलना, दुलह॒दास) 
समाज को विप्िन्न बिस्मों के माध्यम से कविता में उतारते समय पलटू, पहनजों, नानक 
भाशोष्य दृष्टि लेकर चलते हैं, जबकि सुन्दर, दया, दुलन, गुलाल में यह यथार्थ सोन्दर्भपरक, दया 
व कश्णा से ओतप्रोत है। कबीर दोनों दृष्टि लेकर चचते हैं। जनभाषा में प्रस्तुत ये बिम्ब बपती 
प्ादग्ों के कारण कविता का अभिधात्मक श्रृंगार करते हैं। 


धरन्ौषिक तत्व साहब के वर्णन में बिम्बों में दिल्याई देता है । शूम्प, श्वास- 


ससुर ब्रिस्य सत साहित्य के सदर्भ में २३ 


साधना, सुरतक्ति-निरति थआादि को घर्षा में चमत्कुत हो झलोफिकता के दर्शन होते हैं। अलोफिक 
तो केवल एक है जिसने यह लोक बनाया-- 
सुद्ख तो उच्चका चिहरा है, 
आफताब तसददुक लाख है जी 
(१० ५६, ५५ भेद, भाग २, पलटूवास) 
्् है है 
बट के बीज जैसा आकार ! पत्त॒र॒यों तीन लोक पासार ॥५॥ (पृ० १, रैदांस) 
पौराणिक पांह्ों के उल्लेख में कहीं-कहीं उनसे जुड़ो घटनाएं, कथाएँ भी सामने आई हैं। 
द्रौपदी-चीरहरन, गोवर्द्धन-घारण, गोपालक कृष्ण, गज-पआह प्रसंग के सुन्दर विभ्व मिलते हैं। 
हरी हरी कहि द्रोपदी, बाढ़ो चीर अपार | 
लज्जा राखी सभा में, दुसाप्न गरथों हार ॥६७9॥॥ 
(पृ० २०, दयाबाई की बानी, विनयमालिका) 
संत-साहित्य में उपलब्ध चाक्षुष्र बिम्बों के अतिरिक्त प्राप्त अन्य संवेदित बिम्ब्रों में भास्वाद्य, 
गंध, स्पर्श्य व ध्वन्ति बिम्व हैं । इनकी संख्या कम है ॥ कमल, कस्तूरी, चन्दन को सुगनन्‍्ध का बिम्ब, 
भोजन के बिस्‍्व, बाद्य विम्ब के सुन्दर चित्न भिलते हैं -- 
कमल-पत्र की बॉसना जाकों कवन सझप । 
महके गंध अपार गति सूंघत बड़े-बड़े भूष ॥२४।। 
(१० 5१, साध महिमा का अंग, साखी २८, गरीबबास जी की बानी) 
धंतों ने दाम्पत्य-भाव, निर्वेदभाव, विरहावस्था, क्षणभंगुरता के सुन्दर वित्र बनाये हैं--- 
मैं बिरहिनि ठाढ़ी मंग जोऊं राम तुम्हारी आस” 
(पृ० १०, पद १५, क० ग्र० ब्रेम) 
संतों ने जहाँ कहीं हुठयोगी साधना फी चर्चा की है, कई साधनात्मक बिम्ब बने हैं ॥ यहु 
बिस्‍्ब चाक्षुप होने के साथ ही ध्वत्ति गुण-सम्पन्न' भी हैं। साधनाध्मक बिम्ब की इस प्रकार हृश्य व 
ध्वनि|दों कीटियाँ हैं॥ साधतात्मक हृश्य ब्रिम्ब उतने स्पष्ट नहों हैं जितने कि साधनात्मक ध्वनि 
सिस्ब । इसका मुल कारण है साधारण जन का इस प्रक्रिया से अवशिज्ञ रहता । स्वयंभु में चित्त को 
मनमुखी कर कुण्डलिनोी को जगाना, षटचक्र-भेदत की मंजिल को तय करता, अनाहद नादों को 
सुनता, संहलदल कमल में प्रवेश कर शुन्‍्य में अमृुतरस परन करना इसके विकट चरण है जिसे 
साधक या इस साधना से परिचित जन ही कर सकते हैं। सन्‍तों में इस प्रक्रिया को सहुण 
बानगी के लिये लोकप्रचलित पात्नों और व्यवहारों को उपादानस्वरूप ग्रहण किया है जो पाठक 
को सतही, किन्तु दर्शन अवश्य करा देते हैं। जहाँ कहीं उस साधना के रूप में साधक को 
शून्य के सौन्दर्य से अभिभूत दिखाया गया है, वहाँ साधक-भक्त की कल्पना-शक्ति और अनुभूति से 
पाठक भी कुछ सुन्दर बिम्व अवश्य ही ग्रहण करता हैं-- 
खनन गरजै, खत बिजुली चमके 
(घनी घरमदास की शब्दावली, पृ० १३, विरह और प्रेम का अंग) 
4 >< ८ 
थाजत ताल मृदंग झाँश, डफ भनहृद घोर निसानी ।? 
(१० ५६, होती ३, बसत घोर होनी, घनो की शम्दावली) 
है व रे 


१४ हिल्दुस्‍्तानो भाग ४५ 


'लवके बिजुली मोती बरसे, चूंगत चुँगत अधावों ॥! 
(पृ० १४, चेतावनी का अंग, शब्द ४, गुलाल साहिब की बानी) 


सन्‍्तों के बिम्ब सहजता व सादगी के गुण से सम्पन्न हैं। अपनी ओजस्वों वाणी से इन 
संतों ने जीवत व जगतु और साधना व संयम के अनेक सुन्दर सशक्त चित्त खीचे हैं। “संतों में 
रेखाओं और रंगों से बने हुए चित्रों के रतना-विधान का फौशल भले ही न रहा हो, पर उसमें साधरण 
जिज्ञकारों की चित्रकला तो क्या, उस परम विराट की चित्नकला के समझने तथा उसके रूपों, रंगों, 
भाव-भंगिमाओं आदि के समझने और समझाने की पूर्ण क्षमता विद्यमान थी ।” (संत्-साहित्य : 
संतों की भाषा ओर संस्कृति, डॉ० प्रेमनारायण शुक्ल, पृ० ३४४-३८५) । अपने कथ्य की पुष्टि हैतु 
बिम्ब ढुँढ़ने वे कहीं दूर नहीं जाते, अपने आसपास के उपादानों से वे अपती बात को बेघड़क सामने 
रखते हैं। अपने इन बिम्बों से संतों ने अपने सम्प्रदाय के विचारों, सिद्धान्तों, उपदेशों भौर आदशों 
को जनमत तक पहुँचाने का कार्य किया है । ये बिम्ब भारतीय लोकजीवन को सुन्दर शाँकी हैं। 


जमुना क्रिश्चियन इण्टर कॉलेज, 
कैम्पस, द ओल्ड लिटिन 
इण्डिया बिल्डिंग, इलाहाबाद 


कै डे 


और 


महाक॒वि निराला की सरोज-स्मृति' : 


एक मूल्यांकन 
[ 
श्री मायापति सिश्र 


वायवीय उड़ानों के छायावादी कवि ने जब घरती से जुड़कर मानवीय संवेदना को अपनाना 
चाह्दा तो जगत्‌ का जंजाल उसे जकड़कर निराशोन्मुख करने लगा । यही कारण है कि प्रसाद, पंत, 
निराला और मह्ादेवों चारों छायावादी स्तम्भ अपते लेखन के अवसान-काल से कुछ पहले ही 
पश्नायनवादी प्रवृत्ति से प्रेरित नजर आये। इतना कुछ होथे पर॑ भी इनके पलायन में तिराशा कम 
ओर मानवीय संवेदता से ओतप्रोत यथार्थ अधिक है। हाँ, इतना अवश्य कहा जा सकता है कि 
इस यथार्थ वर्णन में मानवीय संवेदना! की अधिकता के कारण कवि के मन' को तड़पन हारी-थकी- 
सी जीवन के प्रति विश्वास खो बैठी और आस्था के नाम पर परम सत्ता में लीन होने के लिए 
कवि को मानसिकता या तो बेचैन हो गयी था फिर अपने को ही कोसने लगी | ऐसे में महाकबि 
निराला को स्वाभिमानी धृत्ति जीवन के झटके में थपेड़े खाती हुई कभी समस्याओं के सामने सीना 
तानकर खड़ी हो जाती तो कभी सामाजिक विषमता और मानदीय संवेदता के प्रति चीख भरकर 
कराहु उठती । इसी यथार्थ-बोध की अस्थिरता से कवि को “राम्र को शक्तिपूजा” और 'सरोज-स्पूति' 
जैसी लम्बी एवं प्रबन्धात्मक कविताओं के प्रणयत की मानसिकता प्रदान की | कलेबर में लघु, 
किस्तु लघु-प्रबन्धों की सरणि में अग्रणी 'सरोज-स्पृति' भें कवि की अल्तर्वेदना का चोस्कार इतते 
फरूण रूप में मुखर होकर उभ्नरा है कि वहु पाठक को सहज में ही आकर्षित कर लेता है | 


'सरोज-स्मृत्ति' जेसा कि ताम से ही स्पष्ट है, इस कविता की रचना कबि ने झपनों 
एकमात्र पुत्री सरोज की मृत्यु के उपरान्त उसी के दुःख में अभिभुत होकर किया । सन्‌ १८७३२ 
मैं सरोज का महाप्रयाण हुआ और उसके दो वर्ष पश्चात्‌ अर्थात्‌ सद्‌ १८३१५ इस कविता का 
रचता-काल माता जा सकता है। इस सन्दर्भ में निराला जी ने एक स्थान पर स्वयं लिखा है--- 

“युरम वर्ष बाद जब हुई विकल | 

सरोज-स्मृति एक शोकगीत है। इस विषय में डॉ० विज्यपाल सिंह ने एक स्थान पर 
लिख! भो है-- 'सरोज-स्पृति! हिन्दी का सर्वश्रेष्ठ शोकगीत है जो कवि की युवा कन्या सरोज 
की मृत्यु पर लिखा गया है। कवि के हृदय को सारी संवेदना! करुणा के रूप में प्रवाहित हो गयी 
है ४ इसके साथ-साथ कविता में अक्बड़ और अपराजेय तिराला जी का पराजित एवं निराश स्वर 
भी सुनाई देता है-- 

घन्ये में पिता विरर्थक था 
कुछ भो तेरे छहिंत न कर सका 
है >् # 
लखकर अनर्थ आर्थिक पथ पर 
हारता रहा मैं छ्वार्थ समर 


श्दद डिखुस्तामी ज्रावष ४ 


महाकवि निराल! के उक्त विचारों के भाप्तार पर कुछ विद्वाद सरोज-स्मृति' को विशुद् 
आत्मपरक व्यक्तिवादी कविता मानते हैं । लेकिल ऐसा नहीं है, क्योंकि इस कवित 
मे कवि ने जहाँ एक और पुत्री सरोज के लिए भाँसू बहाया, अपनी जाथिक असमर्थता पर तरह 
खाया, वहीं दूसरी ओर सामाजिक कुरीतियों को भी उजागर किया | लोकमंगल ही कविता का मूल 
धर्म है । इस धर्म का पालन सरोज-स्मृति में पूरी तरह से किया गया है । 


रचना-कौशल एवं प्रबन्ध-सोष्ठव में प्रभावोत्पादक महाकवि निराला की सरोज-स्मृति' 
हिन्दी साहित्य की चिर सर्जना बन गयी है । मानवीय सवेदता के विविध पहलुओं को उजागर 
करते हुए कवि ने अपनी पुत्ती सरोज के बाल्यकाल से लेकर तरुणाई तक का बड़ा ही मनोरम चित्रण 
किया है । ऐसे वर्णन काव्य-छूप के समुद्ध साक्षी हैं । 
महाकवि निराला द्वारा अपनी ही कन्या की तरुणाई का मतोरम चित्रण कहीं-कहीं रीतिपरक 
होकर भी पवित्र है। यथार्थ वित्रण के साथ ईसातदारी की भावना ही ऐसे खूंगारिक चिश्रणों को 
मिजी कन्या के यौवन-वर्णत में स्थान दिला पायो है | इसका एक और कारण यह भी हो सकता 
है कि-- मिराला ने नारी को उसके वास्तविक रूप में हो देखा है, न उसे रीतिकालीन करत्रियी 
की भाँति क्रीत दासी बनने दिया, में अन्य छावावादी कबियों की भाँति अप्स रा ।” 
“+डॉ० रामविलास शर्मा 
वैयक्तिक पृष्ठभूमि पर आधारित होकर भी समष्टि के मर्म को स्पन्दित करती हुई सरोज- 
स्पृति' ने काव्य-जगत्‌ को समृद्धि श्रदान किया। यह इस कविता की सबसे बड़ी विशेषता मानी 
जायेगी । 
कविता में उपस्थित होने वाले नाटकीय मोड़ शैलों को गति प्रदान करते हैं। सानवीय- 
करण, श्ुंगारिकता, वैयक्तिकता, प्रकृति-चित्रण, भावगवणता इत्यादि समस्य छाथयावादी विशेषताएँ 
इस कविता में विद्यमान हैं। मृक्त छन्‍्द में लिखो गई इस कविता में लय का निर्वाह बड़ी सफाई के 
साथ किया गया है। कई स्थानों पर मुहावरों एवं लोकोक्तियों का प्रयोग भी देखने को मिलता 
है | यथा--- 
ये कान्यकुष्ज-कुल-कुलांगार । 
खाकर पत्तल' में करे छेद । 
इस विषम बेलि में विष ही पुल | 
यह दरध-मरुस्थल नहीं सुजल । 
निराला की भावाभिव्यक्ति में सबसे ज्यादा सहायता पहुँचाभी है बिम्बों ने। एक ओर 
अनुभुति का तीज प्रवाह, दूसरी ओर बिम्बों एवं प्रतोकों का भव्य विश्वार, भाव एवं कला का 
सणिकांचद योग सम्रुपस्थित कर देता है। पथा--- 
बाल्य की केलियों का ग्रागण ॥ 
वार पार कुंज, तारुण सुधर 
भाई, लावण्य-भार बार-बार । 
बिस्‍्त्रों को ही तरह सरोज-स्मृति” में अलंकारों का भी सुन्दर तियोजन किया गया है। 
प्राकृतिक अपमानों को छोड़कर ज्यादातर उपमान सामान्य जीवन के हैं! इस कविता में साटश्य- 
मूंसंक अलक्षार का प्रयोग अधिक है| यधा-- 
कौँपा कोमलता पर सस्वर 
न्‍यों समाप्त क्श॒ तव बोला पर 


अक २ महाक्ृवि निरस्ला को 'सरोघ-स्मृति' एक पुत्पाकत रे 


मूलतः करुण रस की रचना होकर भी वात्सल्य पूर्व श्ृंगार रस के वर्णत का पूर्ण परिपाक 
'पधरोज-स्पृति' को संवेदता के स्तर पर गति प्रदान करता है। सरोज की बाल्यावस्था का यह चित्रण 
अत्यन्त हृदयग्राही एवं मर्मस्पर्शी है--- 
खाई भाई की मार, विकल 
रोई उत्पल-दल-हग-छलछल 
चुमकारा फिर उससे विहार 
फिर भुगादट  सैकत बिहार | 
सरोज की पृत्यु के पश्चात्‌ आात्म-लानि में इबे निराला जी को वाणी कहीं-कहों दार्शनिक 
मुद्रा अपना लेठी है । 
निराज्षा जी की दृष्टि में सरोज की मृत्यु मृत्यु नहो, बल्कि उस अखंड ज्योति में इस ज्योति 
का पृनर्मिच्व ही है | वास्तविक्ष रूप में यही स्थिति आत्म का अमर एवं शाश्वत विशम है । इस 
दार्शनिक चेतना की पृष्ठभूमि में कृषि पिता का पृज्री-स्नेह और भारतीय दर्शन में जमर भात्मा 
का सिद्धान्त एकसाथ प्रतिपादित हो रहा हैं! 
इस प्रकार हम देखते हैं कि सरोज ह्पृति' एक उत्कृष्ट काव्य-रचता है. जिसमें गुगीत 
साहित्यिक चेतना, दार्शनिकवा, मनोवेदता, संवेदना, पश्चात्ताप, आशा-मिराशा के साथ-साथ 
दुःख-दर्द की सम्पूर्ण झलक देखते को मिल जाती है। पूरी कविता का आणतत्त्व कवि का यह 
केथत' है---- 
दुख ही जीवन की कथा रहो 
क्या कहूँ श्राज, जो नहीं कहीं 
ही! इसी करे पर क्श्भपात-- 
यदि धर्म रहे नत सदा माथ 
इस पथ १९ मेरे कार्य सक्ृधत 
ही पअ्रष्ट शील के ते शतइल । 


हे 

सेंट बोसफ रीजनल सेमिनरी 
98, ताशकन्द मार्ग 
इलाहाबाद 


शम्बूक : 
मलुष्यत्व से श्रेष्ठ नहीं कुछ 
डॉ० बिजेन्द्र लाराषण सिंह 


डॉक्टर जगदीश गुप्त का बहुचचित काव्य शम्सूक्ष रामायणी कथा से सम्बद्ध प्राचीन 
मिथक का नवीन आाख्यानत है। मिथक मतृष्य जाति के सॉभुहिक विश्वासों पे मिःसत होते हैं 
और इसी लिए ये बिर मवीस बने रहते हैं । मिथक काल देवता के गर्भ से जस्म लेते हैं और प्रत्येक 
युग के बदलते हुए परिप्रेक्ष्य से उन्हें स्फूति बोर ताजगी प्राप्त होती है। प्राचीच मिथक का तवीत 
आड्यास कवि तब करता है जब मनुष्य का कोई पुराना सूल्य ध्वस्त होते लगता है ओर उसका 
स्थान नया भुल्य लेने लगता है। बदलते हुए सांस्कृतिक, सामाजिक युल्य प्रिथकों में अर्थकतरि का 
समावेश कर देते हैं और इसीलिए बथा-निर्माण-वक्रता अक्षुण्ण बनी रहती है ) 


शम्बुक-वध के प्रसंग को सबसे पहले आविकाि वाल्मीकि ने उठाया था और बहुत दियों 
पे मेरा यह विश्वास रहा है कि उत्तर रामचरित के दो प्रसंबों>सीता-लिवसित और शस्बुक-वध--के 
दारा भह्दा कवि ने स्वयं ही अपने चरितनायक्र को ध्वस्त कर दिया हैं। राम का जो चरित 
वाल्मीकि ने लंकाकाण्ड तक चित्रित किया है, वहु उनका अत था । नारद ने जो उन्‍हें बकलाया था, 
उसी पर उन्होंने कल्पता और भावना के श्रोखे छोर भेहराब तैयार किये थे । किन्तु उत्तर कापण्ड 
में राम का जो चरित वर्णित हुआ है, वह वाल्मीकि का अपना देखा हुआ चरित है ! सीता-मिर्वासन 
और शम्बूक-बध---दोलों प्रसंगो का चिंलण महुकाव्य के रघयिता ने इतनी गरिमा के साथ किया 
है कि यह संभावता ही नहीं रहती कि ये असंग क्षेपक हो सकते हैं। डॉक्टर जगदीश शुप्त ने 'कवि- 
कथन! शीर्षक नास्ती इस पृश्तक की प्रस्तावचा में अपने विद्वत्‌ सहपाठी डॉक्टर कामिल बुल्के के 
उस मत को उद्धृत किया है जिसमें उन्होंने महाकाव्य के रुम्पूर्ण उत्तरकाण्ड को सस्पूर्णतः प्रक्षिप्त 
घोषित किया है। बत्तुतः यह मत्त पूरी तरह मिराधार है। उत्तरकाण्ड थी भाषा-लैली 
उसी महात्र कवि की हो सकती है जिसने रामायण के आरम्भिक छट काण्डों की रघना की हैं धौर 
एक महात्‌ कवि ही अपने चरितनायक को प्रतिभा को इस प्रकार ध्वस्त कर दे सकता है। 
वस्तुत: वाल्मीकि रामामण उस समय की रचता है जब ब्राह्मण-व्यवस्था इस देश में प्रकर्ष पर 
पहुँच चुकी थी और उसके सम्बन्ध में कोई संशय व्यक्त नहीं छिया जा सकता था।॥ लेकिन कवि 
यदि सचमुच महात्‌ होता है तो वह अस्था को भी संशय और निन्दा में रुपान्तरित कर दे सकता 
है। वास्मीकि द्वारा मिरूपित अस्तुत प्रसंग को इसी अर्थ में देखे जाने के लिए प्रस्तावित करता है । 

शस्वृक-बध-प्रसंग वत्तुत: रामराज्य की विफलता का काव्यात्मक आख्यात है। यदि जगदीश 
गुप्त जेसे भर्मी कवि ने इस वर्ष को ठीछ-दोक समझ लिया है तो इसमें विश्मय की कोई बात नहीं 
है । जगदीश जी कुशल कवि हैं और मिथक के पर्म में वे पेदकस को तरहू प्रवेश कर गये हैं। 
शब्वूक-वध-प्रसंग के मर्मार्थ को समझने के लिए मैं दस्तुतः इन्दिरा गांधी का ऋणी हैं। १४७४-७४ के 
असाधारण वातावरण मे इस प्रसंग का मर्मार्थ एकाएक विद्युत्‌ को तरह भेरे मन में फींऑ गया 
था। देश को गरीबी जब दूर नहीं हुईं तो दो-तिहाई बहुमत द्वारा देश पर ध्ासन करने बाद्दी 
धूतपूर्व प्रधानमंत्री ने पहले तो विरोधी दलों को दोबी ठहराया. उसके बाद ऋयप्रकाश नारायण 
दोषी सिद्ध हुए जोर इससे भी छाम नहीं पला वो उच्बतम न्यायात्षय के न्यायाधीकों को गरीबो 


अचू २ शस्बूक मंनुष्यत्व से अष्द नहीं कुछ र्द् 


दूर होने में वास्तविक बाधक घोषित कर दिया गया । क्या यहु मात्र आकस्मिक बात है कि 
जगदीश जी को लगभग इसी समय शम्बूक-प्रसश पर लिखने की प्रेर्शा मिली ? 


वाल्मीकि ने उच्छूवसित भाव से रामराज्य की युटोविया का चित्रण किया है| लेकिन तभी 
एक तेरइ वर्षीय ब्राह्मण कुमार की क्षकाल सुत्यु हो जाती है और बाह्मण इस स॒त्यु के सिए राम 
को अपराधी ठहराता है। राम की यूटोपिया में, जहाँ कि धरती पर स्त्र्ग उत्तर भागा था, भला 
ऐसा कैसे हो सकता था । इसलिए नारद के नेतृत्व में आठ ब्राह्मणों की एक परिषद्‌ ते राम को 
यह परामर्ण दिया कि उनके राज्य में कही त कहीं वर्णाश्वम-व्यवस्था का अतिक्रमण हुआ है और 
राज्य की किसी सीमा पर कोई खोटी बुद्धि वाला शुद्र महान तप का आशय ले तपस्या कर रहा 
है, उसी के करण ब्राह्मग बालक को मृत्यु हुई है--- 
स वे विषय पर्मन्ते तव राजन भद्यतपा: 
भ्रद्म प्यति दुर्बृद्धि स्तेव बालवंधों हयम ॥ 


इस परामर्श के दाद रास ने अपने राज्य की सभी सीमाओं पर पुष्पक किसान से छातबीन 
की और दक्षिण दिशा में तपस्पारत शूद्ध तपस्वी शब्बूक का बेहिचक वध कर डाला । प्रत्येक 
उ्यवस्था अपने स्वस्वाधिकार को सुरक्षित रखता चाहदी है। राप्ायणी कथा के इस प्रसंग का 
अर्थ इससे घिन्न नहीं है। अनुश्युति है कि कार्ल मार्क्स जब स्त्र्यारोहण कर रहे ये तो भारत में 
क्रान्ति करने की बसीयत उन्होंने भारतीय साम्यवादी दल को कर दी थी। इसलिए १८७४ 
में जब जयप्रकाश ने सम्पूर्ण क्रान्चि का नारा दिया, तब भारतीय साम्यवादी दल' के बड़े मेता और 
अनुयायी ताज्युब में पड़ गये कि यह क्रान्ति करनेवाला दूसरा कहाँ से क्षा गया। भारत में कृान्ति 
करने की वसीयत तो हमारे ताभ से लिखी गयी थी । इसीलिए उन्होंने वीख-चिल्ला कर जयप्रकाश 
को प्रतिक्षियाबादी घोषित कर दिया धोर फासिस्टों के समर्थन में फासिस्ट-विरोधी सम्भेज्षत करने 
लगे । लगश्नग उसी लहजे में हजारों बर्ष पूर्व वाल्मीकि से लिख है कि सनु इत्यादि शासतकारों ने 
तपस्या करते की ०सीयत तो ब्राह्मणों के नाम कर दी थी, इसलिए भला! कोई शुद्र तपस्या कैसे कर 
सकता दै ? हर युग में निहित स्वार्थ की एक ही भाषा होती है, उत्तका एक ही लहणा होता है । 
प्रस्तुत प्रधंग में वाल्मीकि का सर्मार्थ यही है ! 


इस प्रकार श्षत्यन्त पुरामे सिथक को उठाकर भी जयदीश गुप्त ने अत्याधुनिक और 
साम्प्रतिक लर्थ-सन्दर्भ से अपने काव्य को जोड़ दिया है। शम्बूक की कथा तो एक खूँटी भर है 
जिसके द्वारा थे अपने युग की तथाकथित समाजवादी व्यक्षस्था के एक-एक धागे को उस्नेड़ देते हैं! 
शमराज्य की विफलता को इंगित करते हुए वन-देवता राम से कहता है-- 
सुना, फैली हैं तुम्हारी योजनों तफ योजनाएँ 
पर अगर सीमित रही बायोजनों तक योजनाएँ 
यदि पहुँच पायी नहीं भुखे जनों तक बोजनाएँ 
पर्चतों नदियों पठारों निर्जयों तक योजनाएँ 
ये निरक्षर वच्य पिछड़े लोग सहते रहे कर तक 
+-यातनाएँ(? 
अधमरे ये, कहाँ तक ग्रंतोष को छ्ाएँ चबाएँ | 
ध्वनि के मर्मज्ञों को इन पैक्तियों के सामग्रिक्त सत्दर्भों को व्यादयायित करना सर्वा 
निरर्थक है । जो व्यवस्था किसी भी रूप में पृष्य पर प्रतिबंध लगाती है बह निनन्‍्चनीय दे । शम्बूक 
शमराज्य की तथाकथित सफलता पर छका खड़ी करते हुए पूछता है 


३० हिम्चुत्तानो भाष ४५४ 


दण्ड यतियों के करों में छ्ेष, 
हो भये अपराध सब नि.शेव ३ 
नर्तकों के दत्य में ही भेद, 
दया समाज विभेदहीन, खेद ? 
इस प्रशंसा में कहाँ हैं सार 
चल सकेगा इसी से संसार 
पृष्पिता वाणी फलों से हीद 
क्या भविष्यत बीज देगी दीन ? 


भला ऐडी शंक्राओं का, राम के पा या किसी के पास, बय। उत्तर हो सकता है ? कौर 
व्यवस्था उत्तर देती ही कब है ? शम्बूक बड़ी गरिमा के साथ राम से कहुता है--- 
जो व्यवस्था व्यक्ति के सत्कर्म को भी मान ले अपराध 
जो ध्यवस्था फूल को खिलने न दे वतिर्बाध-- 
जो व्यवस्था वर्ग सीमित स्वार्थ छे ही ग्रस्त 
बहु विषम घातक व्यवस्था शीघह्ष ही हो भस्त। 


यह जगदीश गुप्त ता शाप है। कवि और कुछ भी होने के पूर्व मर्द होता है । मर्द ओर 
कष्ि बस्तुत: पर्यायवाची खब्द हैं। निरंकुश सत्ताधारों प्रभु-सत्ता को छुवोती देने के लिए बडा 
कलेजा चाहिये | कंविता शब्दों की पच्चीकारी और भीनाकारी नहीं होती है। यहू काम कवि का 
नहीं, वरत्‌ कलाकार का है| कवि मनुष्य की जपमानना देख जहाँ एक णोर रो उठता है, वही 
दूसरी ओर गरण भी उठता है, अत्याचारी क्षो शापित भी करता है। जग्रदीश गुप्त मे एक कवि 
की करुणा! भौर एक बुद्धिजीवी का क्षाक्रोश दोनों है। इसलिए उनका यह 'शम्बूक' काव्य-विद्रोह् का 
वर्चस्व बन पका है । 


सच पृष्ठिये दो व्यवस्था को कोसने में, उस पर प्रहार करते में जो कवि थोड़े में ही संतीष 
कर जाता है, उसने वस्तुतः कविताई के रस को पाया नहीं है। जगदीश गुप्त व्यवस्था से टकराने 
में, उस पर प्रहार करने में सहज ही संतोष नहीं करते हैं, विराम नहीं ले लेते हैं । 'शम्बूक' काम्य 
का महाभाव यही हैं। कि कहता है--- 
लोकसायक वही जो संवेदना का मर्म समझे 
धर्म और अध्वर्म समझे कर्म और अकर्म समझे । 


बहू हृढ़ता के साथ कहता है--- 


कौन शासक भूल जपती मानता 
सदा अपराधी प्रजा को जानता | 


कवि का लक्ष्य नये मूल्यों के लिए संघर्ष करना होता है। नये मूल्यों के बिना कविता मे 
जीवन का ताप नहीं आता । वर्ण-व्यवस्था जब कर्मणा रही होगी, तब उसकी जो भी तैजस्विता 
रही हो, किन्तु जब से बहू जन्मता हो गयी है, तब से वह अभिशाप बन गयी है। इस वर्ण-व्यवस्था 
पर प्रहार करते हुए कवि कहता है--- 
बर्ण से होगा नहीं अब बाण 
फर्म से ही. मनुज का कत्याण 





अर २ शम्बूछ. महुष्यत्व से अेध्ठ नहों कुछ $ 


जन्म हे निश्चित न होगा वर्ण 
वर्ग तक चीमित से होथा स्वर्ग 
कर्म से ही श्रेष्ठता क्धिकार-- 
कर्म सबके लिये यम अधार-- 


ओऔर' इस प्रकार जगदीश गुप्त उस आन्दोलन को बल प्रदान करते हैं जिसे हिन्दी क्षेत्र में 
कूबीर ने आरम्भ किया था | मनु के विधान को तिरस्कृत करते हुए वे कहते हैं--- 


शुद्ध का तप शूद्र को फलचान हो 
साधना जो भी करें बलवाद हो । 


कहते हैँ कि हिन्दुओं को जब मह्ाकाव्य की आवश्यकता हुई, तब वाल्मीकि भाये । जनुश्रुति 
है कि वे अन्त्यज थे । हिन्दुओं को जब इतिहास भर पुराण की आवश्यकता हुई, तब व्यास आगे । 
ये मछुआरिन माँ थे उत्पन्न हुए थे। हिन्दुओं को जब॑ भक्ति की आवश्यकता हुई, तब कबीर जाये । 
वे जुलाहा! थे । और हिन्दुओं को जब संविधान की जरूरत हुई, तब बाबा साहुब अम्बेदकर आये । 
दे हरिजम थे । इस प्रकार हिन्दुत्व में बहुत कुछ जो मह॒त्‌ और श्रेष्ठ है, वह उन लोगों का अवदात 
है जो अन्ाह्मण रहे हैं। जगदीश गुप्त से शस्बुक' काव्य के द्वारा हमारी संस्कृति के एक गदित 
रूप को ध्वस्त किया है और हमारी संस्कृतिक गंगा को रूढ़ियों की शिव-जदा हें मुक्त किया है । 
मैयिलीशरण गुप्त के शब्दों में उनकी कविता का गही उचित सुल्यांकन होमा-- 


'भेरी कृति में भनृष्यत्व से श्रेष्ठ नहीं कुछ ।' 
कक 


१२-ए, सेंट्रल युनिर्बासटी कैंपस 
हैदराबाद ---५ ००१३४ 
(आ० प्र०) 


हिन्दी नवगीत के तीन दृशक 
डॉ० सिहेश्वर सिह 


तवंगीत नई कहानी के समानान्तर प्रयोगदाद कर विकास-क्रस है। जीवन-समन्दर्भों के 
बदलने पे चेतना का विकास नवगीत का उपजीव्य है। जीवन की लय के बहने में व्यतिक्रम 
से जो टूटने की ध्वनि होती है, उसे कशा को छुई-मुई उगनलियों से सजा-संवार कर प्रस्तुत करने की. 
क्रिया मवभीत का रचना-विधान है। संगीत की दृष्टि से देखें तो क्लासिकल के साथ गीली भिट्टी 
है उपजी घाध की सोधाई और हरीतिमा लिए लोकगीतों से जो जीवन्तता कुमारणंधर्व ते ली है, 
वही नवगीतों की तशों की जाल में लह की लालो-सी दौड़ती दिखाई पड़ती है। इतना स्पष्ट है कि 
छायावादी गीतों, उसके उत्तरकालीन गीतों की वैयक्तिकता क्र नवगीत की वैयक्तिकता में अन्तर 
है। मैं समझता हैँ कि नवगीत भई कहानी की चेतना का छान्‍्दस्‌ स्वरूप है। 


नवगीत की भाषिक संरचना पर विचार करते हुए उसकी प्रस्तुति की तवीनता, मौलिकता, 

भाधुनिक बोध, अभिव्यक्ति के नये क्षितिज की आविष्कृति पर विचार करना आवश्यक है । इसो के 
लिए तवगीत की रचनाधमिता की पहचान स्पष्ट की जाय-- 

बादल की तरह 

ते बरसो तुम 

हंम दरूूतों-से भींग जाते हैं ॥ 

2 मर ८ 

रात किसने ये भ्ुलमुहर तोड़े 

लाल बाँखों के हो गये डोरे 

एक घिड्या ने 

सोच क्या! भारी 

दूर तक तार झनझनाते हैं। “--सुधांश उपाध्याय 


इस गीत में जन के जिस दर्द को ताजबी और गेयता प्रदान की गई है, कविता के शील 
को जिस तरह से प्रस्तुत किया गया है, वह वये ध्रायाम का हार खोलता है ! 
हिम-शिक्षर हिसने जगे हैं । 
धावियों में जान के--- 
पदच्चिन्न अब मिलने लगे हैं।.. --सुधांशु उपाध्याय 


हिन्दी के फेशनपरस्त कवियों की भीड़ से अलग सुर्धाशु उपाध्याय ले सपाटबयानी से परे. 
गीत की मुलायम मिट्टी दाली जमीन की तज्नाश की है। गीत विधा में आधुनिक्ता-बोध की 
अभिव्यक्ति नवगीत की अपनी विशेषता है-.. 


आज उम्र के विकट मोड़ पर 
भाँधे किसी कृप में लेसे राज नहीं दिल्वती 
वाह नहीं दिखतो 


अर २ हिस्‍्दी बवपीत के तोम वशक ५। 


घनन्‍्वन मन जो भरकर रोया 
नाग नहीं छूटे । +-नईम 
'सन्दर्शों के बदलने के परिणामस्वरूप जो नये संबंध पनपे, उनका परिणाम नवगीत है' को 
स्वीकारने वाले नईम नई जिन्दगी की लय के गायक हैं। गीत उन्तके नये बोध की अनुक्ृति है । 
छनन्‍्द उनकी अपती तलाश है जिसमें चीजों के पहचानने के लिए भावा' की मई रोशची की खोज 
है। नईम कहीं न कही ऊपने को निराला की परंपरा के विकास-क्रम में मानते हैं-- 
बूँद-बूंद गसकर हम भीड़ों में 
बहते हैं हिम-नदी सरीखे । 
हम खण्डित इन्द्र-धनुष उठाये 
इस्पाती भाषा में चीखे । -- सोम ठाकुर 
गीतों के बारे में नामवर सिंह का कहना है कि नीतिपरक मुहावरे, फिकरे ओर चमकदार 
याकयों छे परे गीतों का अपना धर्म होता है । उसमें एक कलेबर की सम्पूर्णता और मगठाब होता 
है। उनकी शिकायत है कि आज के गीतों में गीत-धर्म का अभाव है । 


नवगीतों के जात्तरिक क्राव्यानुभव को ध्यान में लाने पर स्पष्ट झलकने लगता है कि 
उसका बोध महानगरों को यांतरिकता का कम, कस्बे, गाँव, जंगल, पहाड़ और झरने का अधिक है । 
और यह सच भी है कि महानगरों में गीत गाने की किसे फुसंत है ? विज्ञान के अनुभव ते हमारी 
बौद्धिकता को संवेदता से इतना दूर कर दिया कि-- 
तुमुल कोलाहल कलह में 
में हृदय की बात रे मन | “प्रसाद 
की स्थिति नितान्त विपरीत हो गई है । नवगीत की अभिव्यंजना आयातित ओर परंपरित कम है। 
देशी निजीपन, उसकी कड़वी-मीठी संवेदनशीलता, निजी शिल्प, व्यक्तित्व का तिरोहन नहीं, 
उसका सम्पूर्ण समर्पण नवगीत की अपनो मुद्रा है--- 
आगे-आगे पछुआ 
पीछे पुरवाई 
बादल दो बहनों के बीच 
एक भाई । “देवेन्द्र कुमार 
क्षयवा-- 
सूख रहे धान और पोखर का धान 
चलो पिया गुहरायें 
बादल ! बादल !! 
श्र रद अर 
इन्द्र को भनायेगे ठुटकों के बल 
रात ढले निर्वचना जोतेंगी हल --अर्जुनसिह भदोरिया 
लोक-जीवन और प्रकृति का सहज संवेध स्वरूप ऊपर के दोनों गीतों में स्पष्ड 
लक्षित है। 
भाषा तो गीत की पहचान का मात्र एक साधव है | भाव-समाधि, अनुभूति की तीब्ता, 
बोध से लिपट कर सजे हुए विन्यास गीत के निजत्व की छवि है । 
में यश्ली 
माँ हमारों दूध।का तद 


है 8:| हिप्दुस्तानी साय ४) 


बाप बादल 
कौ अहुन हर बोल पर 
बजती हुई मादला । +-ठाकुरप्रसाद सिंह 
ठाकुरप्रसाद सिंह वे पूरब के आदिवासियों की जिन्दगी के प्रिसिठिव संस्कारों को, उसके 
सहज चित्र को, अपनी प्रतिभा के मौलिक प्रसंग को नये धरातल पर पेश किया गया है। उनके 
गीतों में आदिम ग्ंधचित्रों के भाषा-झपान्तर में फ्रच चित्रकार जोंगा की याद ताजो हो 


जाती है-- 
| कीच भरी धसती आँषों-सी 


टपक रही हैं खपरैलें ““राजेन्द्र गौतम 
उपर्युक्त गीत में जिन्दगी की कुरूपता, संत्रास को नई उपमा देकर प्रस्तुत किया गया है । 
सुघई हुई 


तो प्राची ने डाले डोरे 
शाम हुई पता चला 
थे बादे कोरे 
गोन्नली, लौटते पंच्चरू, संगीत गया । 
दिन यों हो बीत गया । --उमराकास्स मालवीय 
उमाकान्त के गीतों का। उपजीव्य रूमानियत है। आदमी के रात-दिन के जीवन, सुख- 
दु ख, आवेश-परिवेश को उन्होंने लग देने की कोशिश की है। उन्होंने मबगीतों को, नवीन 
सवेदना को, लये क्षितिज को स्पर्श करके नई भूमिका के लिए तैयार किया है। 
नदियों का यहु नीला जल, रेतील! घाट, 
शाऊ की झुरमुट के बीच, यहू सुनी बाट, 
रह-रहु कर उठती हिलकोर 
देखेगा! कौन ? “-डॉ० शंभुनाथ पिंह 
स्‍्तो-पुरुष के आदिम आकर्षण को प्राकृतिक सौन्दर्य के बीच प्रस्तुत करना डॉ० शंभुनाथ 
विंह के गीतों की विशेषता है। उनके गीतों का प्रकृति-चित्रण उतना टटका और नवीन नहीं है, 
जैसा नईप और सुधांशु उपाध्याय के गीतों में हम पाते हैं । 
आधुनिक गीतों का मुल्यांकव छाग्रावादी या छायावादोत्तर गीतों, जैसे मिराला, महंदिवी, 
बच्चन, नरेन्द्र शर्मा के गीतों की कंसोदी पर कसना अन्याय को प्रश्नय देना है। यह मानकर 
घलना चाहिए कि कविता आदिम प्रवृत्ति का देश-काल-परिस्थिति के ढाँचे में भाषा के माध्यम से 
प्रतिफलन हैं। कविता में जो संवेदना होती है, उसकी जड़ें तत्कालीन जेविक सम्बन्ध से उपले 
राम-विराग होते हैं। ववगीत अपने परिवेश के कारण नया है। उसके भीतर अ्तर्प्रवाहित 
रक्त युग-युग के आदिम रंग का है । 
नवगीत के बारे में कुमाशशिव की मान्यता है कि--आत्माभिव्यक्ति, लय भौर गेयता 
की रंगीन रेखाएं नये पे नये भ्रतीकों में बंधकर जीवन के तपते धरातल पर एक इन्द्रधनुष 
को जन्म देती हैं और इसी का नाम नवगीत है ।” नवगीत की जड़ें ग्रामीण संस्कृति मे जुड़ी हैं 
झर उसका जग्न अस्तित्त नगरीय सभ्यता को आत्मसात्‌ कर तवीस-बोध को मूल्य के रूप मे 
जन्म देता है-- 
ताव प्रिट्री को शिए 
तट पर छड़े हैं दिन 


अश्ू २ हिन्दों शवबोत के तोम इशक हु 


गले कासज-सी सुबह है 


कन्न मुड़ेगी, क्या पता ऋब 
टृद जायेगी । हमार शिव 


कविता जहाँ ठहरने या दुहराव की स्थिति में पहुँचने लगती है, तो उसे लोक-पक्ष की 
ओर, लोकगीदों फी ओर देखना ही पड़ता है। बवगीत गत के जावों, अभिव्यक्ति के दृद्दराव से 
बचने का सफल प्रयास है । नवगीत को लोकगंध साहित्य की एक नवीन उपलब्धि है । 
कच्ची-सी उम्र 
पक्की बाली-सी 
घ्र्ष 
आँगन में खनके 
कंगत-भर 
सूप'**“** “अनूप अशेष 
गुसाबसिह का सवगोतकार ग्रामीण चरित्व के क्षय और नगरों के महानगर में परिणत 
होने से चरिल्नों के कसाव और टूटन का बोध अपने गीतों में व्यक्त करता है । संवेदनशीलता जौर 
अभिव्यक्ति की सहजता उनके ग्रौतों में फुट पड़ी है-- 
दित भर थको 
साँझ को लोदी 
बूढ़ा! बाप 
धरे सगुनौटी 
धप सरीखी घिया हमारी 
चौखट तार गयी । --गुलाब सिंह 
नारेबाजी की तहत फतवे ओर उपदेश आज नवगीतों के विषय बच गये हैं। लेकिन 
काल के प्रवाह में वे तिनके के समान बह जायेगे । गीतों के बारे में जनता का न्याय बेहतर माना 
जायेगा | जनता जिसे गायेमी, वह गीत माचा जायेगा | 


गीत कालजगी विधा है। इसमें फेशन चल्ल नहीं सकता। कसीदाकारी करने से ज्यादा 

उचित है कि इसकी सहुजाधिव्यक्ति को विकसित किया जाय । ताजगी और गेयता के साथ मत के 
भाव के धरातल को ग्रोताखोर के समान छूकर मोती-भरी सोपी बाहुर लाना, दिखाना सफल 
गीतकार का ज्ञक्षण है -- 

टुंकड़े-टुकड़े चाते-रिश्ते 

धज्जी-घज्जी.. प्यार 

हुई जिन्दगी बनिये के 

खाते की रकम उधार “-डॉ० सुरेश 


धथव[--- 
भीतर ये प्राण पसीजेंगे 


अपने ही जल में भींजेंगे 
चुपके-चुपके.. नीचे-चीचे 
मन की नाजुक पते तोड़कर 
बे देखो फूट पडे हैं 
सतोट नहीं जाना तो बादल दिनेश सिह 


हु हिफत्तानो भाभ १४ 


प्रगतिवाद, प्रयोगवाद के बाद नवगीत का आस्दोलन भले ही लोगों की ८ष्टि में चेतना 
का ठहराव लगे, लेकित गश विधा में नई कहानी और ललित सिबन्ध के समा स्तर कविता के 
पाँव मिलाकर चलने की गति दवगीत में स्पष्ट दिखती है। साहित्य की ग्रवृत्ति युग-सापेक्ष होती 
है । एक युग में एक ही प्रवृत्ति का विकास हो, ऐसा संभव वही । सवगीत नई के जता के समानान्तर 
युगीन चेतना की दूसरी धारा है, जैसे वीरगाथा काल में श्रृंगार और वैराग्य की घारा बहुती हुई 
इृष्टिगत होती है। नई कविता की चेतवा' नवशीत से भिन्न है। सुलत: उठ्की आत्मा लत्तित 
निबन्ध से मिलती-छुजती है। 
यूरोपीय काव्यांदोलनों, जैसे बिम्बबाद, अतीकवाद, दादावाद, भविष्यवाद, प्रयोगवाद 
के समान हिन्दी के नवगीत का आन्दोलन उपलब्धि की दृष्टि से कम नही है। साहित्य का 
हर आन्दोलत साहित्य को सम्पन्न करके, उसमें कुछ जोड़कर तिरोहित है। नवगीत ने भी साहित्य 
को जो कुछ दिया, वह उप्तकी अपर्व सम्पत्ति है-- 
ुंढे धनु 
बाण नहीं छूटे 
कुहरे की पत्तों में लक्ष्य-विन्दु खोये । 
डूब गयी पीछे की भीड़ कट्ी 
लहरो ने चीड़ बन भिगोये ॥. --सोम ठाकुर 
परम्परा के अनुसार ग्रीतकारों को कल्पतालाक के राजकुमार का गौरव प्रदान फ्रिया 
जाता हैं। तवगीतकार की यथार्थपरक हृष्ठि संवेदना-प्रवण उद्देग ऐसी है, जैसे ठोस जमोन में 
बीज भेंकुराये, पत्तियाँ फूठें बौर सुबह उसमें ओस की बूंदें ढरकें जो सूरज की किरणों से झलमला 
कर सतरंगी हो जाये -- 
साथ तुम्हारे दित लगते हैं 


ऐसे गन्ध भरे 
जैसे रात किन्‍्ही प्यासे 
भुजवाशों में गुजरे | -+ विजय' किशोर 


मंत्रदृष्टा वैदिक ऋषियों का युग समाप्त हो गया । आशुतिक कब्रि ऋषियों की भूमिका 
स्वीकार करने को बाध्य तो है, लेकिन रोजवामचे की जिंदगी की कीचड़ उसे आपादभस्तक डुबोगे 
हुए है-- 
फिर दोपहर लगी अनसाने 
नीम तले । 
कोए लगे पंच खुनलाते 


नीम तले । ऊजबुद्धिताय मिश्र 
अथवा--- 


फिर नदी के साथ 
दुर्घटना हुई 
फिर उसे सेका गया 
सुनसान में ! --जह्ीर कुरेशी 
कथ्य और शिल्प के स्तर पर नवगीत छायावादी गीतों की ऊंचाई तो घारण किये ही हैं। 
नवगोत का मुज्य विद्य-विद्यग्रा, मात्र पएमपरित हो नहीं है, उत्ते बुग ते अयने अनुभव का अवदान 
देकर पुष्ट जोर सम्पन्न भी स्तिया है 





अज्छू ई हिन्दी नवगीत के तोन दशक झ्क 


बीच गाँगन में खड़ी 
तुलसी 
स्वयं अपराजिता-सी 
वत्सला अमराइयाँ 
बह छाँह 
पीपल की--पिता-सी 
एक झोंका स्तेह का मत 
गुदगुदाता है “यौगैद्धनाथ शर्मा 
यह भानना पड़ेगा कि हिन्दी का नवगीतकार समय के बदलते तेवर को अपनी पूरी ऊष्मा 
है महसूता है और उसकी सम्पूर्णता को अभिव्यक्ति दी है-- 
साई आन्हर बाबू शातन्हर 
हमें छोड़ दोछउ भाई बान्हर 
के के के के दिया दिखाई 
बिडुरी अस भोजाई आन्हर | ->कैलाश गौतम 
माठी की गंध के गीतकार कैलाश थौतम ने बोली की मिठास को गीत की लय दी है । 
उतके गीतों में लोक-चरिल्, लोक-धुन और स्वाशाविक मानवीय सम्बन्धों से उपजे राग की 
सयान्विति है । 
राजीव सक्सेना, कुमार विभल आदि तवगीतकारों ने भाषा, भाव और कथ्य की हष्ठि से 
नये पे तये प्रयोग कर रहे हैं 


द्वारा श्री हरीश मिश्र 
वारावन्् हास्टल 
इलाहाबाद विष्वविद्यालय 
इलाहाबाद 


हिन्दी गद्य के विकास मैं 


पराइकर जी का योगदान 
हे 
डॉ० अशोक द्विपाठी 


हिन्दी पतकारिता के आधार-स्तंभ्र पं० बाबूराव विष्णुराव पराइ़कर एक शोर जहाँ पत्च- 
कारिता के जगमगाते सूर्य हैं और जपनी आभा से पत्रकारिता-जगत्‌ को देदीप्यमाव कर रहे हैं, चह्ढी 
दूसरी ओर हिन्दी गद्य के विकास में आपकी महंती भूमिका भी कम महत्त्वपूर्ण नहीं है । पराइकर जी 
हालाँकि हिन्दी-धाषी नहीं ये, आपकी मातृभाषा मराठी थी, परन्तु उन्होने अपना सर्वस्त दान करके 
आजीवत हिन्दी की सेवा की ओर उसके स्वाधिमान की रक्षा की तथा उसे समुद्ध बताया ! अपने 
लगभग ४८ वर्षों के पत्रकारिता-जीवन में आपने हमेशा हिन्दी भाषा की समृद्ध करमे, उसके स्वरूप 
को व्य(करण-सम्मत वैज्ञानिक आधार प्रदाव करने का ब्त निभाया | 


यद्यपि पराइकर जी उन शक्षर्थों में साहित्यकार न्द्ठीं थे जिन अर्थों में साहित्यकार का अर्थ 
लिया जाता है। उन्होंने मलित विधाओों में रदना नही की है, लेकित इससे पराड़करणो के साहित्यिक 
थोगदात को भुलाया नहीं जाना चाहिए । उन्होंने खुद ललित साहित्य नहीं लिखा, लेकिव अनेक 
सभकाशीन रवनाका्रों को उन्होंने प्रेरणा दी, उनका उत्साहवर्धन किया, उनके अन्दर की भ्रतिभा 
को पहुचान कर उनको संरक्षण दिया । यही नहीं, अपने समय के सभी मान्य रचनाकारों से पराड्कर 
जी का बड़ा घनिष्द सम्बन्ध रहा है और सभी लोग पराड़कर जो को श्रद्धा के साथ सम्मान देते थे । 
ऐसे लोगों में श्री माधवराव सप्रे, श्री गणेशशंकर विद्यार्थी, श्री गोपासराम गहमरी, भरी बचारस्ीदत 
ब॒तुर्वेदी, पं० जगन्नाथ प्रसाद चतुर्वेदी, पं» पदमसिह शर्मा कमलेश, पं० बालकृष्ण शर्मा नवीन, श्री 
जैनेन्द कुमार, मुंशी फ्रेमचनद, आचार्य शिवपूजन सहाय, पांडेय बेचत शर्मा उम्र, डाक्टर हुजारोप्रसाद 
दिवेदी, श्री अनन्त शास्त्री फड़के, श्री जयचन्द्र विद्यालंकार, आचार्य नन्ददुलारे वाजपेयी, पं० राधे- 
प्रयाम कथाबाचक, श्री सम्पूर्णानंद, श्री एण्डू ज आदि के पत्नो के माध्यम से पराड़कर जी के प्रति उतकी 
भावना का पता चलता है । सभी लोग पराइ़कर जी की लेखत-शेली, विन्ार-वैभव और भाषा की 
अधिव्यंजन-शक्ति, प्रशावास्दिति और शुद्धता के कायल थे । इस सन्दर्भ में हिन्दी गद्य के निर्माता 
आचार्य महातीर प्रसाद द्विवेदी का यह पत्ष उल्लेखनीय है--- 


दौलतपुर (रायबरेली) 
शृ८-१९०२८ 
नमस्कार, | 
विनय था वितती विशेष यह है कि आज मैंने 'रुथ के दी चक्र लामक लेख पढ़ाकर 
सुना । इसके पहले भी इस तरह के कई लेख मैंने सुने। आपकी सहृदयता, न्‍्यायशीलता भौर तर्वी- , 
पद्धति पर मैं मु हो गया । भाप धन्य हो । 
अनुगत 
म>० प्र० छिवेदी 


झर्ुु २ हिन्दो गद्य के विकास में पराशकर थो का योपदाने रद 


पशड़कर थी व्यक्ति नहीं, एक संस्था थे। पराड़कर जी का जीवच बहुमुद्दी था। ये केवल 
लेखक ही नहीं ये, पक्षकार ही नहीं थे; बे एक क्रांतिकारी भी थे। उनकी जेब में कलम के साथ 
पिस्तौल भी रहती थी । कई बार उन्हें पुलिस से इसके लिए बचना पड़ा, कई बार जेल भी हो भाए, 
फिर भी अंत तक वह क्रॉतिकारी गतिविधियों में भाव लेते रहे । पत्रकारिता! के साथ-साथ सक्रिय 
क्रांतिकारिता का तिर्बाह जिस ईमानदारी और भिष्ठा के साथ पराड़कर जी ने किया, वह 
अप्रतिभ है | 

ऐसी जोखिम-भरी दुधारी तलवार पर चलते हुए जीवन-क्रम में पराड़कर जी बैठकर गंभीर 
साहित्य-चितन कैसे कर सकते ये ? लेकिन इसका मतलब यह नहीं हैं कि पराड़कर जी में साहित्य- 
प्रतिभा थी ही नहीं या उन्हें साहित्य की समझ भी नहीं थी । इस संदर्भ में सन्‌ १४३८ में अधिल 
भारतीय हिन्दी साहित्य सम्मेलन के सत्ताइसवें अधिवेशन के सभापति के पद से शिमला में दिया 
गया उनका भावण सान्र उसकी साहित्यिक प्रतिभा का प्रमाण है। इस भाषण में उनके अन्दर का 
छिपा हुआ कवि अपने पूरे सोन्दर्य-बोध के साथ प्रकट हो गया है| उनके छिपाने पर भी छिप नहीं 
सका है । भाषण का कुछ अंश द्रष्टव्य है--- 

साहित्य सम्मेलन का यह सत्ताईसर्वाँ अधिवेधन' शिमला शैल पर हो रहा है। >< »< जिस 
अखण्ड जप और साधवा का आरंभ भारतोय संस्कृति के केन्द्र-स्वरूप हमारी काशी नगरी में हुआ, 
उसकी एक लघुमाला का अन्त उस नयगाधिराज के क्रोड़ में हो रहा है, जहाँ हमारे उस साहित्य का 
आविर्भाव हुआ था जिसने भनुष्य को मनुष्य बताया, दुनिया को सभ्यता का सबक पढ़ाया ; » >< 
आज हम हिन्दी साहित्य की सेवा के लिए उसकी ग्रोद में जमा हुए हैं, यह हमारा सौभाग्य है ।' 


० 


रही बात साहित्यिक समझ की, तो इस बारे में संत १७२४ में तत्कालीन साहित्यिक 
प्रवृत्तियों की आलोचना करते हुए २९ अवटूबर के आज: के अग्रलेख में पराड़कर जी ते जो गंभीर 
जितमपूर्ण विवेचन प्रस्तुत किया है, वहु स्वयं उनकी साहित्यिक समझ का प्रमाण है-- 

“लेखकों की संख्या बढ़ गयी है और पुस्तकें भी भिन्न-भिन्न विषयों पर प्रकाशित हो चुकी हैं 
तथा हो रही हैं। पाठकों की रुचि में भी परिवर्तन हो गया है । यह सब हुआ है, पर कहना पड़ता 
है कि साहित्यिक दृष्टि से आजकल के लेखक पद्रह साल पहले के लेखकों से निम्नकोटि के ही 
ठहुराये ज्ञायंगे । कारण यहु है कि साहित्य का अध्ययन बहुत कम लोग करते हैं। अंग्रेजी साहित्य 
अगवा अन्य किसी विषय से विश्वविद्यालय का प्रमाणपत्र पा जाना ही हिन्दी के लेखक बसने की 
योग्यता का धोतक हो गया है। फलत: दिन-दिन हमारी पुश्तकों के शब्द तो हिन्दी और संस्कृत, 
प्र वाक्य अंग्रेजी बनते चले जाते हैं। भाषा में न जोर रह गया है, न हृदयग्रहिता »( >< । रचना- 
कौशल घटता जा रहा हैं । 


कृवि-सम्मेल्त की तो आजकल धूम है | प्रकृत काव्य का अभाव आज हिन्दी में जितना ही 
अधिक हो रहा है, कवियों की संख्या भी उतनी ही बढ़ती चली जाती है। समस्यापुरतियों और 
पुरस्कारों से वस्तुतः कहाँ तक काव्य-स्फुति हो सकती है, इसका निर्माण करने भें हुम तो असमर्थ 
हैं। हम इतना जानते ई कि वर्ष भें शायद ही एक कविता ऐसी दिख्लाई देती हो जो भाषा गौर भाव 
की दृष्टि से अच्छी कही जा सके । 2< » 

कंवि-संम्भेलन हम अनावश्यक नहीं समझते | इसकी बहुत आवश्यकता है। सम्मेलन 
कवियों का हो, पश्च-रचकों का न हो, काव्यमर्मज्ञों का हो--केवल यमकालुप्रासों के प्रेमियों का न हो, 
यही हमरा निवेदन है । हिस्दी में गद्य द्यौर पद्य दोनों में उल्बकोटि के हास्य मजाक या हा _मर 
का बिल्कुल अभाष-स्रा द्वो रहा है. इसका कारण क्‍या है यह भो विधारणीय है 


च्० हिस्दुस्तानी भा ४१६ 


मे उद्धरण न कैटल पराड़कर जी की प्ताहित्यिक जागरूकदा को सिद्ध करते हैं, वरत उम्नकी 
गधयहैली के भी उत्कृष्ट मसूने हैं। वेसे भी हिन्दी गध के विकास में उसकी लैली के निर्धारण में 
पत्नकारों का ही मुख्य योगदान रहा है । हिन्दी गद्य का इतिहास इसका प्रमाण है । इस सम्बन्ध में 
डाक्टर जगन्नाथ प्रसाद शर्दा का यह कथन महत्त्वपूर्ण है, “अधिकांश शैनीकार सम्पादक स्वयं रहे हैं 
और वर्तमान हिन्दों में भी अस्विकाप्रसाव वाजपेंथी, माथनलाल चतुर्वेदी, गणेश्शकर विद्यार्थी, बाबु- 
राव विष्णु पराइकर और कमलापति जिपाठी ऐसे सम्पादक हैं जिनकी रचनाओं में भाषा की सारी 
बनावट और सजावट अपने-अपने छ ग फी निराली है। उधम लेखक का अपना एक स्वतंत्र व्यक्तित्व 
शलकता है । (हिन्दी ग्द्मदौल्ली का विकास, पृ० ५) 

यही विधार पराड़कर ज्री का भी था कोर जो काफी सही भी था कि हिन्दी गद्य का 
प्रारंभ समाचार-पत्चों के साथ हुआ । वैसे तो खड़ीबोली हिन्दी गद्य का प्रारंभ लगभग संत पृ८०० 
से साना जाता है, लेकिन वास्तविक खड़ीबोली हिन्दी गद्य क्री नीव भारतेन्दु युग से पड़ी, जिस पर 
आगे चलकर दियेदी धुग के लेखकों और पलंकारों ने हिन्दी गध की पुछ्ता इमारत खड़ी की । इसी 
द्विवेदी थ्रुग में पराहकर जी भी हिन्दी गद्य को परुष्ट और सर्वाज्भ सुन्दर बनाने के लिए निर्रतर 
प्रवत्तशील रहे धौर लगातार आगे भी ४६८ वर्षों तक जुटे रहे । 


आदार्य महावीरप्रसाद द्विवेदी सत्र ५८४०३ ईसवी में 'सरस्वत्ती' के संपादक हुए गौर हिन्दी 
गद्य के स्वरूप को स्थिर करते और उसे शुद्ध और आंदल बनाने मे लग गए। पराइककर जी भो सतत 
१८०६ ई० से पत्चकारिता के क्षेत्र में, कल$त्ता से प्रकाशित “हिन्दी बंगवासी' के सह्दायक संपादक 
के रूप में अवतीर्ण हुए और अपने लेखों, टिप्पणियों के माध्यम से यह सिद्ध कर दिया कि हिन्दी में 
किसी भी विषय पर गंभीर विवेचत की क्षमता विद्यमान है । वहीं पर आपका सम्पर्क पं ७० गोविन्द 
चारायण जी मिश्र से हुआ और हिन्दी भाषा के बारे में बहुत कुछ पराड़कर जो से आचार्य मिश्र से 
सीखा । पराइकर जी पर आचार्य जी का इतना प्रभाव था कि जिस तरह धावार्य जो वाण- 
भट्ट की गद्यगैली के कायल होकर लम्बे-लम्बे समासयुक्त वाक्‍्यों के प्रयोग के पक्षधर थे, उसी तरह 
प्राइकर जी भी १5०६ ऐहै १४९० तक (जब तक पराइकर जी का संपर्क आचार्य द्विवेदी से नहीं 
हुआ था) १२-२४ पंक्तियों का वाक्य लिखने के आदी थे--पश्डित गोविन्द नारायण सिश्र जी 
का गद्य काइम्बरी' का भनुकरण था और मैं भी उसका पदानुसरण करने का ही यरन किया करता 
था। इिवेदी जी को यह शैली पसन्द नहीं थी और अपने एक कार्ड में आपने यहु लिख भी दिया 
था। वर्षो बाद मुझे डिवेदी जी के इप कथन की सत्यता का अनुभव हुआ | मैं थी भाषा मरल और 
वावय छोटे-छोटे करते का यत्न करते लगा। भाज' के कुछ लेख आपको बहुत पसन्द आए ये । 
(पराइकर जी छौर पत्चकारिता--लक्यीशंकर व्यास, से उद्धृत) 


पुराइकर जी हिन्दी धद्य के स्वरूप को स्थिर करने और उसे व्याकरण-प्र॒म्भमत बनाने के 
लिए हमेशा चिन्दित रहते थे ओर प्रयत्नशीन भी । यही कारण है कि जब हिन्दी में पंलित संघाराम 
गणेश देउस्कर ने विश्वक्ति का आन्दोलन छेड़ा, तो सबसे पहले 'हितवार्ता' में ही इस संबंध में पराहुकर 
जी ने अपने हिल्दी-गुरु प॑० गोविन्द नारायण मिश्र के सबसे अधिक लेख छापें। उस समय पराश्कर 
जी ही हितवारता के प्रम्पाठक थे । 


इसका जिक्र आचार्य शुबल ने अपने इधिहास में किया है, परन्तु पता नहीं किस कारण वह 
पराड़कर जी का ताम छिपा गये। वैसे भी उनके पुरे इतिहास प्रत्थ में पराइकर जी और आज' 
का सामम सदारद है, जबकि पराड़कर जी उससे मात्त एक वर्ष बड़े थे और दोनों ही काछो में 
रहते थे । पराइकर जी स॒त््‌ १८७३ में तथा शुक्ल जी सं १८४४ में पैदा हुए थे. शुक्ल षो 


अस् २ हिन्दी गद्य के दिकास में पराष्ठकर जी का योगवान ४१ 


द्वारा पराइकर जी को उपेक्षा का कारण क्या था? इस पर गम्भीर विवेचना की आब- 
प्रयकता है, क्योंकि हिन्दी गध के उत्थान और विकास के साथ-साथ हिन्दी की भाषानीति और 
उसकी लिपि के सभ्यन्ध में पराडुकर जी ने अपना बीगदाव विया है । समस्त हिन्दी भाषा-भाषी 
लोग उनके आजंन्म ऋणों रहेंगे । 

जिस समय पराड़कर जी हिन्दी साथा के स्वरूप को स्थिर करने के लिये प्रथत्नशील थे, 
उत्त समय राजनीतिक लोगों दारा, बोद के स्वार्य के कारण, अरवी-फारतसी से ग्रस्त हिन्दुस्तानी 
का आन्दोलन चलाया भा रहा था। पराइकर जी बहिन्दी-भाषी होते हुए भी हिन्दुस्तानी” के 
प्रबल विरोधी थे कौर हिन्दी को ही राष्ट्रभाषा के गौरवपयूर्ण पद पर प्रतिष्ठित करने के लिए 
हमपित थे तथा हिन्दी ही राष्ट्रभाषा क्यों हो, इसके बारे में आपने तकसंगत वैज्ञानिक विश्लेषण 
प्रस्तुत किया है । इस बारे में उनका सबसे बड़ा तर्क यह था कि “सन्नी भारतीय भाषाओं में 
दूसरी भाषा वालों के लिये घृषा व्यक्त करने वाले शब्द हैं, पर हिन्दी में नहीं । उदाहरणस्वरूप 
आप मराठी का 'रागिडा, बंगला का खोद़ा' आदि शब्द सम्मुख रखते ये ।? (लक््मोशंकर व्यास, 
प्रशसड़कर जी कौर पराकारिता, पु० १४५) 

प्राड़कर जी की भाषा-सीति एक ऐसी सम्पूर्ण हिन्दी धाषा की परिकल्पना है जो जन- 
जम को सर्वसुलस भाषा ही सकती है कौर सच्चे अर्थों में राष्ट्रसाथा पद को क्षधिकारिणी है-- 

“आधुनिक साहित्य के निर्माण के लिए ऐसी भाषा उपयुक्त है जिसका परम्परागत सम्बन्ध 
संस्कृत, प्रकृत और अपन्र श भाषाओं से है, जिसकी शक्ति कबीर, तुलसी, पूर, मलिक मुहम्मद 
जायसो, रहीम, रप्तत्बावत गौर हरिश्वद्ध की कृतियों मे आयी है, जितका सूनावार देगी और तद्भव 
शब्दों का भण्डार है और जिसके पारिभ्राषिक शब्द प्राकृत अथवा संस्कृत के क्रम पर ढाले गये हैं, 
किन्तु जिसमें विदेशी, रूढ़, सुलभ और अचलित शब्दों का भी स्थान है ।" 

प्राड़कर जी अपने लेखन में बराबर अपने उपयुक्त अस्ताव का ध्यान रखते थे । यही कारण 
है कि अनेक विद्वान थह मानते हैं कि “जिस प्रकार काका कालेलकर ने गुणरात्री में तवेन्नये शब्कों 
की योजना कर तथा व्याकरण के अनुरूप शब्दों को बताकर तवीन विषय, सुबोध दौली में प्रचलित 
कर गुजराती भ'षा एवं साहित्य को समृद्ध किया, उसी अकार हिन्दी भाषा एवं साहित्य को पराड़- 
कर जी ने सम्पन्न बनाया । 


इसी सन्दर्भ में १३ नवम्धर, १६५० को राष्ट्रभाषा प्रचार समिति, वर्धा में उनका यहु 
कंथत उल्लेखनीय है--- राष्ट्रभाषा सबकी है, केवल हिन्दी घाषियों की नहीं, अतः उसके विकास 
के लिए प्रादेशिक भाषाओं से उत्तरोत्म शब्द और मुहावरे हिन्दी में समाविष्द करता चाहिए । 

हिन्दी भाषा को समृद्ध करते में प्राइ़कर जी के योगदराव की चर्चा करते हुए प्रसिद्ध 
साहित्यिक वितक प्रभाकर भाचवे जो ने कहा है कि पराइंकर जी ते हिन्दी साहित्य को दो सो 
नंबीन शब्द दिये हैं-- पिराइकर जो ने हिन्दी की महानु सेवा की है तथा स्वतत्त चितत द्वारा 
देश का सार्गदर्शत किया है । आपने अपना समस्त जीवस मिशनरी की भावता से हिन्दी भाषा एवं 
साहित्य के निमित समपित कर दिया। उन्होंने हिन्दी साहित्य को दो सो सदीस शब्द 
द््छि हैँ ! $ 

वे तमाम शब्द जैसे 'धर्वश्षी, श्री, राष्ट्रपति, मुद्रास्फीति, लोकतन्त्त, नोकरशाही, स्वराज्य, 
मुराज्य, नक्रालू, भक्राशू, वातावरण, वाथुमण्डल, कार्रवाई, अन्तर्राष्ट्रीय, चालू, अन्तरिम आदि 
जो पराड़कर जी ने अपनी मेघा झौर प्रत्युत्यक्ष सति के बल पर हिन्दी संसार को दिए, उससे 
हमारी छिन्‍्दी को ओज कोर तेज मिला तथा इस शब्दों में से अधिकांश का प्रयोग हम उसी सर्च 
में आज भी करते था रहे हैं 


ध३ हिल्दुरतानों साय ४५ 


इस से दभ में विस्तृत अध्ययन की आवश्यकता है। हिंदी गध को गति और दिशा 
प्रदाव करने मे जो योगवान भाचार्य महावीर प्रसाद द्विवेदी ने सरस्वती॥कि माव्यम से दिया, 
वही गोगदाम प्राइकर जी ने हितवार्ता, हिन्दी इंगवासी, रणभेरो, भारतमिल, आज, कमला, 
संसार आदि के माध्यम से अपने अलिणों, दिप्पणियों और लेखों तथा अनेक पुस्तकों की भूमिकाओं, 
जैसे -- अच्छी हिन्दी' (रामचद्ध वर्मा), दार्शनिक विचार (राजा बलदेवदास बिरला), 'हिन्डुलल' 
(रामदास गौड़), 'असेरिकी स्दाधीनता का इतिहास (देवकीनन्दन विनय), 'कामर-दर्शन (श्री 
हरिनाथ जी) आदि एवं अनेक सस्मेलनों आदि में दिये गये भाषणों के आाध्यम्र से दिया है, इसमें 
सन्देह् की गुजाइश नहीं है। जरूरत है तो सिर्फ उनके सूल्याक्रत की, जो कि अभी तक नहीं हुआ 
है । हमारे हिन्दी साहित्य-इतिहास-लेखक और चितकंगण केवल साहित्यकारों के ही योगदान 
की चर्चा करते हैं और केदल उन्हीं साहित्यकारों की, जिनकी चर्चा शुकल्र जी कर गये हैं ! यद्यपि 
पराड़कर जी का मुख्य धर्म पत्रकारिता था, पर साहित्य के अति थी दे विष्ठावाव थे । उनके 
समकालीन विद्वातु उन्‍हें साहित्यिक मानते भी थे। प्रमाण के लिये निम्तलिब्रित उद्धरण 
दर्शमीय हैं -- 
प्राइकर जी के लेख-टिप्पणियाँ साहित्य की स्थायी सम्पत्ति हैं ।! 
“ आजार्य शिवपुअन सहाय 
यही नही, पराइफर जी में पद्च-तरेवन की थी क्षमता थी, हालाँकि उन्होंने उम्का अथोग 
महीं किया । क्षमता की बानरी देशेर कथा! का हिंस्दी अनुवाद देश को बात' को भुभिका का 
निम्नलिखित छहद हैं - 
पाठक गण ! निज हृदय थामकर पढ़ो देश अपने की मात, 
तिर्दथता से हुआ जिस तरह पृण्पन्नुनि आरत का घात, 
शोक सिल्‍्धु में डूब ने रहना, रखना सन में भारी भीर ! 
वही बीर जननी को जायो, हरे सदा जो उसकी पीर । 


इस प्रकार पराड़कर जी बहुमुख्थी प्रतिभा के धनी, बहुविषयविद और हिन्दी गध्यरैलो 
तथा भाषा के विकात में महस्वपूर्ण भूविका निभाने वाले कर्मठ-औजस्वी साहित्यिक पत्रफार थे । 
उनका पत्रकार और साहित्यकार आपस में इस प्रकार घुला-मिला है कि दोनों को प्रश्तनम कर 
पाना सुश्किल है। उनकी भाषाशैली के बारे में उनके सहयीगी जीवनीकार पं० लक्ष्मीशकूर 
व्यास का यह कथन महत्वपूर्ण है --- 

“पराइकर णी की लेखत-शैली में व्याकरण-सम्प्रत और मुह्ावरेदार भाषा का प्रयोग उस्ते 
अत्यन्त सजीव तथा पशक्त बनाता है। संस्कृत, हिन्दी, उदू आदि भाषा के चचते शहद पथा- 
प्रसंग भावाधिव्यक्ति के तिमितत प्रयुक्त होते हैं। भाषा में कही कृत्रिगता अथवा अधश्वाध्विकता 
नहीं आते पाई है । आपकी कथन-पअणाली क्रालोचनात्मक होते हुए भी तथ्यात्तच्य-तिछपक हरी 
कृद्दी जायगी, जिसमें गास्मीर्य ओर ओज दोतों है । 3८ 3८ शाव-प्रकाशद की तोनों प्रणालियाँ 
व्यंग्ात्मक, भालोचतात्मक तथा दिवारात्मक का प्रथोग पराडकर जो ते यथाप्रस्ंंग किया है ।! 

यदि हम यह भी मात्र से कि पराइकर जी साहित्यिक तहीं ये, फिर जब हम हिन्दी 
गद्य के विकास को चर्चा करेंगे भर उसमें पराइड़कर जी के मोगदान का मृह्याकित उनकी 
टिप्पणियों, लेखों, अग्नलेछों तथा भूमिकाओं के आधार पर चहढं करेंगे, तो हिन्दी गद्य के विकास की 
एक विकज्नांग तस्वीर ही हमारे सामने प्रस्तुत होगी, क्योंकि हिन्दी भाषा को जन-जन तक; 

पहुँचाने का काम, उसकी शैली को लोगों के हृदय पर आसोन करझऊे उसकी क्षमसा को प्रमाणित 


अडु २ हिन्दी यश के विकास में पराइकर जो का घोधदान छठ 


करने का काम दैनिक पत्रों ने ही किया है। इस सम्बन्ध में डॉक्टर नमेच्द्र का यह मत भी विचार- 
णीय है --“आधुतिक काल के प्रारम्भ में रचित स्थायी दवासन्द का 'सत्यार्थ-प्रकाश” सिश्चय 
ही ललित साहित्य का भंग नहीं है, परन्तु क्या आत्तोचता की भाषा के विकास का अध्ययन उसके 
बिना सम्भव है ?” 


डॉक्टर नगेद्ध के इसी सबाल को मैं पराइकर जी के बारे में एक बार हिन्दी साहित्य के 
अध्येताओं और विचारकों के समक्ष रखकर पृछता चाहता है कि कया आधुनिक हिन्दी गद्य के 
विकास और आलोचनात्मक शैली के विकास का अध्ययत पराड़कर जी के लिखे लेखों, भग्नलेखों, 
ट्प्पिणियों, भूमिकाओं आदि के बिदा संभव है ? ' 


इसी सवाल के साथ मैं अपनी बात समाप्त करता हैं, इस उम्मीद के साथ कि सुधी 
अध्येतायण इस और प्रवुत्त होंगे और हिन्दी गद्य के विकास में पराड़कर जी ही नहीं, अन्य मान्य 
पत्रकारों के योगदान को भो सही और तथ्यपरक विवेचना करके उनका भूल्याकत करेंगे, ताकि 
हँस इतिहासकारों की उस पीढ़ी के उस अपराध का प्रायश्चित कर सकें जो अपराध उन्होंने 
पत्चकारों की उपेक्षा करके किया है ! 


२२, लाउदर रोड, 
इलाहाबाद 


एक अप्रकाशित रचना 
आचार्य कवि प्रतापसाहि-रचित 
अहाबी: को शिख-लर्व' 


छ् 
श्री उदवशंकर दुबे 


रीविकानीन आचार्यों ने प्रतापद्ाहि का प्रमुख, स्थान है। रीतिकाल के अच्तिम चरण 
में इन्होंने कई दिशिष्ट ग्रत्थों की रवता की । सागरी प्रचारिणी सभा, काशी की खोज विवरणिकाशं 
में इनके द्वारा रचित एकादश ग्रन्थों का विवरण मिलता है।” आजरार्य रामचर्द शुक्ल से 
प्रताषसाहि के काव्य-कौणन वी बढ़ी सराहना की है। उन्होंने लिखा है कि “प्रतापसाहि का 
कौशल भपूर्व है कि उन्‍होंने एक रस-ग्रत्थ के अनुरूप मायिका-भेद के क्रम से सब पद्य रखे हैं 
जिससे उुनके प्रत्थ को जी चाहें तो चामरिका-भेद का एक अत्यन्त सरस भौर भछुर ग्रन्थ भी कह 
सकते हैं। यदि हम आचार्यत्व और कवित्व दोनों के एक अबूठे संयोग की हृष्ठि से विचार करते 
हैं तो मतिराम, श्रीपत्त जोर दास से ये कुछ बीस हो ठहरते है” भिश्न-बन्धुओं ने उन्हें 
मतिराम का अवतार माता है-- प्रताप के सब्र गुणों में प्रधात उनकी भाषा-प्रीढ़ता है। इस 
कवि के रूप मे मानो डेढ़ सौ वर्ष बाद स्वयं मतिराम ने जवतार लिया था ]77 शाश्चर्य है कि 
ऐसे समर्थ आचार्य कवि की अभी तक एक ही कृति व्यंग्रार्थ-कीसुदी” ही प्रकाशित हो सकी है (९ 
इसके अतिरिक्त साहित्य-समालोचक में रामचन्द्र को मख-शिख' ग्रन्थ तथा साहित्य सम्ा- 
सोचक * के ही एक अन्य अंक के मुश्रपृष्ठ पर उनका लिखा आयाद मास-विषयक एक छरद 
भी प्रकाशित है । इसके अतिरिक्त प्रतापसाहिं के सभी ग्रन्य अप्रकाशित हैं । 


प्रतापताहि असिद्ध कवि रततेश (रतनसाहि) के पुत्र थे । ये चरखारी के राजा विजय- 
बहादुर विक्रमजीत्*.. ( शासतकाल, संवत्‌ १८४२-सं० रैमपई ) तथा राजा रतन्सिह+ 
(शासनकाल, सं० १४८६-१४१७) के आश्रित थे । चरखारी राज्य की ओर से इसको 'राब राता' 
की उपाधि तथा देवपुर भाँच भेंट में प्रात हुआ था। इनके वंशन आज भी चरखारी और देवपुर 
में रहते हैं। प्रतापसाहि ते अपने ग्रन्‍्थों की पुष्पिकाओं में बड़े आइर के साथ अपने पिला श्वनेश 
का नामोल्लेख किया है -इति भी कवीन्दर कुलभूषण रतनेसात्मज सुकवठि प्रतापसाहि विरखिताया 
महावीर को सिब-तष समाप्तम्‌ (! इसी प्रकार अलंकार-जिन्तामणि' ग्रन्थ की पुष्पिका में भी 
शतनेश का नाम काया है।!* चरखारी राजदरबार में रतनेश के बाद उनके पुत्र प्रतापताहि 
को सम्मान मिला | उसी समय से अब तक उनके वंशजों को, चरबारी राज्य की ओर से प्रति 
वर्ष सिरोपाद रहिया जाता हैं| प्रधापसादि के वंशओं की नामायश्नी इस प्रकार है 


ध्ु२ भाचाय कि प्रतापप्ताहि रक्षित महाबोर को शिक्ष-नश्ष/ ई१्‌ 
राव रतनंधाह (रतरेश) 


प्रतापसा हि अल झौर देवबपुर थाँव) 








| | | 
पारीछत (घरखारी) विद्ारीलास गोकुल प्रसाद 
(विजाबर राज्य) (देवपुर धाँव) 
काशीफ सादे 
| 
कन्हैयालाल मुन्नीनाल 


(धनु १८८३ ई० सें वर्तमान) 

तागरी प्रवारिणी सभ्चा, काशी की खोज विवरविक्ताओों में प्रतापश्ाहि-रचित हमुमात 
विनय पीसी” और महाबीर को शिख-तख' ग्रस्थों का विवरण नही मिलता ।7 * प्रतापसाहि के 
ये दोनों अन्य भक्तिप्रधान हैं और क्षति ने इनमें अपने कष्ट-निवारणार्थ पदतपुत्ठ हनुमान से विनय 
करने के साथ उनकी छकीति का ग्रात क्रिया है। गोस्वामी तुलसीदास द्वारा प्रणीत (हनुमान बाहुका 
का जागे के कवियों पर भारी प्रभाव पढ़ा। फलतः शरीतिकाल के कई कवियों ते हतुमाव-पचीसी, 
हनुमान-पचासा, हनुमात-शतक, महाबीर को शिख-नख ताम से ग्रस्थों की रचता की ।* * रीतिकाल 
में बुन्देलखण्ड-अंचल में हनुमाव-विषयक्क बहुत-सर साहित्य रचा गया जिनमें काली कवि का 
हुनुमात-शत्क' और सावन कवि का हनुमान-पचासा अधिक प्रसिद्ध हैं। 

प्रतापसाहि-कृत “मदह्दाबीर कौ शिख-मख' नामक ग्रन्य की एक जीर्ण-शौर्ण प्रति चरखारी- 
निवासी पण्डित बलभद्रप्रसाद मिश्र ग्रदेव के संग्रह में सुरक्षित थी । उसी प्रति के आधार पर यहाँ 
पाठ प्रस्तुत है। इस प्रति का लिपिकाल अज्ञात है । इसके अतिरिक्त इस प्रन्य की अन्य कोई प्रति 
क्षभी तक ज्ञात नहीं हो सकी है । 

'महाबीर को नख-शिक्ष' प्रस्थ का रचनाकाल संवत्‌ १४४६ वि० है। इसके पूर्व कवि में 
(हनुमान विनय पचोसी' की रचना को थी । कृवि के शिर में भारी पीड़ा हुई, उधो कष्ट के निदारण- 
हेतु उसने 'हुमान का शिख-नख' लिखा । ऐसा प्रतीत होता है कि विनय पचीसो' की रचना का! 
उद्देश्य भरी कष्ट से छुटकारा पावा था । कवि ने जब हनुमान थी को अपनो 'विवयपचीसी” सुनायी 
वो उन्होंने ध्यान नहीं दिया--प्रिथम पत्रीसी जो करो, सो वे करी तुम कान | छा ते अब शिक्ष- 
तख करत, महादात हनुमान । (छन्दें सं० ३) । कहते हैं कि जब प्रतापसाहि ते हसुमाच जी को 
शिक्ष-तख सुनाया तो उसके शिर का दर्द दूर हो गया और वे स्वच्थ हो यये । शिक्ष-नख मे कुछ 
पैंतालीस छत्द हैं जिसमें छह दोहा! भौर उन्तानीद कवित्त छन्द हैं | प्रत्थ के आऑत्तिस छल्द में रखता 
क्राल का निर्देश है। प्रतापसाहि का महावीर कौ शिक्ष-नर्था ग्रन्थ छोटा होठे हुए भी अनूठा है । 
इसमें उनका काध्य-कौशन्न भी देखा जा सकता है, साथ ही गह भी विर्धारित होता है कि रीतिकाल 
के आया कवि केवल श्ृंग।रन्प्रधान रचना ही नहों करते थे, अपितु ने भक्तिपरक रचना करते में 
भी प्रवीण थे । 

भ्रहावीर कौ नख-शिश्व' ग्रन्थ के कुछ उदाहरण यहाँ प्रस्तुत हैं--- 

परतापसाहि रचित महाबीर को शिख-नख 
श्रीमते हतुमानाथ नभः ॥ अथ महावीर को शिखव-नख लिछ्यते 
दोहा--. महाबीर बजरंत के जुगल चरन सिर नाई) 
तिनको सिख नख करत हाँ, निछ्ु मति सरश्त सुभाद प्‌ 


श्र 


पिर-बर्णत--- 
कदित-- 


थाल-वर्भन--- 
कवित्त-- 


भूकुटि वर्णन-- 


क्र्तित्त--- 


हिन्बुस्ताती भ्रांप ४४ 


अर्थ, धर्म, जत, कामना लहिंवतु शिटत विषाद । 
कबहूँ ठिनके दास की, परी ते बाद फिराद ॥र॥। 
प्रथम पच्नीसों जो करी, वो ने करी तुम काने ! 
ताते अब सिश्वन्तख करते, महादान हनुपात ॥ ३।॥। 
पह्ों जाव बिर पीर नहि, कब मुहि पवन कुमार । 
सो क्षय दुर करोजिये, अपनों विरद सम्हार 0९॥ 


दस सुख मुख वारी पीदि भभीषत सदा, 
जीवन को जीवत सरजीवन सुतंत को ॥॥ 
अमल अदोष. परपुरव कल्मानिधि सौ, 
करन सदा जो जानु गंजन के अच्च कौ ॥। 
कहे प्रताप सूरे रूठौ रविसण्डल (पै), 
पामिष को पूरों उग्र ओजस' अनन्त कौ ॥ 
बरन सके ओ कंहिं ऐसों कवि को है, 
मनिज जन सन मोहे शीत्ष भोहे ह्िमंत को १४ 


दस मुख साल सब स्तन की जाल, 
अश्योदय को लाल ब्रल विक्रम अपार को ॥ 
बत पै दयाल कलिकाल सों करास, 
हाल करन सदा जो भव पारावार पार को )। 
कह परताप वाल विमल विभाकर सो, 
दिपत भसाल ज्वाल मॉल विकरार यो।)। 
धरित को सू. प्रतिपाल मंह्ि मिलन को, 
सोहत विसाल भाल प्रवन कुमार क्रौ॥ ६॥ 


रंजित रंगीली राम नाम की क्ुंटी पै, 
लकुटी है कर मैच बेन आभा भदशुद की ॥ 
प्रगटी भरी है मति मरकत रेखबारी, 
जुग्ल छूरी हैं डीठछि रंचित प्रधुत की | 
कहूँ परताप भव सिन्धु सकटी हैं ,चाद, 
चंचित पुटी है उपदी हैं करतूत की ॥। 
सोभा सौं झठी हैं छवि छटन छुटी हैं, 
डोडि तन को तदी हैं भूकुदी पौचपुत्त की )। ७ !॥ 


लाजे धुनि विहद गराजे मेष मालत की, 

भाजे रजनी-चरत गरव अभंग को ।॥ 
सीधे सब साजे अब राजे-राजै, 

गुल गाजें बढ़ा वीर रस तरल तरंग की ॥ 


बसु २ 


अधर दर्णन--- 
कृथि छु--- 


शसन वर्णत--- 
+ कषित्त--- 


ते वर्णम--- 
कऋतित्तु--- 


अल -के- दम हि न 


कपोल वर्षन--- 
कॉवित्त--- 


आराचा कि प्रसाप्ताहि रचित सहाबोर को सिख-नथ' 


कहै परताप छाजे रखना रापिक नाम, 
कषित सयाने करें आनब निमंत्र को ॥ 
सांजे सब सुखन गिवाजे जो हुमेस, 
छवि छाजे वेश वदन विराजै बजरंग कौ । ८ पे 


जावक जपाके जैतवार हैं. सलित, 
कुरविंद अरविंद बाही आभा अलुद्वार के ॥ 
सुभग पनार छुत नीचे नागमिका के, 
सुधा सिचहिं धुलीचे छै वचन अनुसार के ॥| 
कहे परताप राजे छिनके बखात कोौत, 
»० "न हुत बर वेदम '''***** कै || 
कासति कलित राजे सुन्दर सुयक्क विव, 
अच्छ अलोल राजे पवन कुमार के | ४3 ॥ 


जाते खल धो मत की महिमा मली सी जात, 

दोपति देखी सी दसकंठ मजबुत की।॥ 
विकट बिलोके बंक लंककआ हरनी सी, 

“पाठ पल्ली सी जात याली पुरहत की ॥ 
कहे परताप उलठटी भों पतल्रटी सी जात, 

सयतवया की वेग विभव विभूत की ॥। 
प्रीसी जात जासों जातुधान की रतीसी लसी, 

आवन मैं दसन बचीसी पोचपुत' की ॥ १० ॥॥ 


सीन के चपल ऐन इसकी प्रभ्ा से खासे, 

भंजन गरबन गति खंजत अध्ंग के॥। 
वेानस लो सासे रस विषय बविरशागे, 

राम नाम रस थागे अनुराग जोर जंग के 
कहे परताव अचस्नारे. कारे घेत, 

विसिष विसारे प्तियारे अनमंग के || 
रिप्व रण राखें नाखे भरम के भिग धर, 

धोरण के धिंग पिग मेन बजरंग के ।॥ ११ ॥॥) 


छवि के छपाकर दिवाकर हे जोतबन्त, 
ललित असंत बेस वनक सुढार के; 


कशरत कला से पैल मल फलाके भरे, 
पानिए तलाके दीहु दीपति उदार के।) 


कह प्रताप अश्नोदय बरस, 
जन मन के हरत सदा उपभा अपार के 


हिन्डुस्तामो साथ ४१ 


दर अमोल आदरख तेतें मतोख, 
गोल कलित कपोल''' ४ के और कै ।। १२ !। 


अंपर्कंध (स्कंध) वर्ण-- 


कृतिस--- 


भज वर्णल-- 
कृवित्त-- 


छाप्ती ब्धत---- 
कंबित्त--- 


कदर बर्णन--- 
कृवित्त--- 


कौरि करी कुंधभन के गरब गिरावे कंध, 
निदरे वृषभ वल्न विक्रम अपार के।। 
तेले मेर मन्दिर उठेले गढ़ कोट सुभ, 
सरस सराहे जे बनाये वज्ञ सार के ॥ 
कहे परताप भार धारे तीत लोक ही को, 
सार मय सूरे बने वनसक सुंढार के॥। 
तेज तिग्रमंस सब जगत प्रसंस, 
अब नीके अवतंस अंस अंजनी कुमार के ॥११॥) 


भेंड भेदती के खल दलतन के खंड लखे, 
अखिल अछण्ड वल विक्रम अनन्त के॥ 
मूंड बिन करत वितुंडन के झूंड, सुंड-- 
तोरे बरह्ान्ड फोर मोरे दिगदंत कै ॥ 
कहे परताप गगैे प्रतल प्रचंड, 
परचंड सुधि लैन बारे सुमन ससंत के ।॥ 
चंड कर कलित विहुंड बलबंड अति, 
उद्धतरा उ्दंड भुजर्ंदइ हनुमंत के ॥१४॥। 


खल दल धाती संत सुजन संधाती, 
समर सन अधाती बल विक्रम अपार की ॥ 
ताती देसकंधर के दल पे चबाती, 
जंग जुरे उतपाती कर करती सार वार की ॥ 
कहै परताप संत सुरत सिह्नाती, 
काल नेम से अराती हनिबे को वज्ञसार की || 
बीर रस राती करे दारिद हिजाती, 
प्रभु युत गत माती छाती पवन कुमार की ॥१५॥ 


अमित अजर भर्‌थों सुजस को पाराबार, 
सुर्दर सुढार छवि पूंज छाइयतु है॥ 
बरने सुकधि बल बुद्ध को अथाह, 
गुन गनन की थाह कबहूँ ने पाहयतु है ॥ 
कहे परताप राम रस को भंडार, 
त्रभुवन को अधार जन मनः भादयतु है॥ 
पोवच उदधि जंग जीवन सुंदर महावीर, 
इंसि रावरों उदर भाश्यतु है पा 





अर २ 


लग्र वर्णन 
फर्वित्त--- 


कटि बर्णव-- 
कृवित्त--- 


अंधघ धर्णन--- 
कवितत-- 


खरण दर्शल--- 
कृवित्त--- 


कआाद्ार्य कवि प्रतापसाहि-रचित महादोर को शिख-तख कट 


पुर करि अगिन फगूरत कभूर लंक, 

यूर करि अतुल अंतंक के उमंग को ॥! 
पारावार मापने अखंड परचंड दंड, 

प्रबल्ल॑ प्रचंड कालदंड रत रंग कौ।॥! 
फहे परताप महा भओज कौ निधान, 

कृपिदल कौ तिसान सान वारों सफजंग कौ ॥ 
वरन्योी विवुध मद भंगतल को भूत, 

अब सुल हर ललित सगूर बजरंग कौ ॥१७॥ 


ललित ललाम ठाम अति अभिराम, 

लख्यों जगत तमाम माम वारो बलवंत की ॥ 
जाके अवलोकें मात मो्के सुंयराजत कौ, 

कपिन समाजन ने सोभित सुतंत कौ॥। 


कहे परताप नीचे नाभी कै विराजे, 

जुग जंघत पे छाजे राजे उपमा अनंत को ॥ 
घुघट सवारी विधि संकट हुेरन वारो, 

बंकट बिकृट कठि व हनिमंत को ॥१५॥॥ 


प्रावार वार पार मापिवै के दंड, 

काल दंड से उदंड वल विक्रम अपार के ॥ 
मंगर मैं मिपट निहारै लोह हंगर के, 

प्रबल प्रतंड जैसवारे वच्चसार के॥ 
कहे परताप जगतीतल के यंभ बल, 

तिनके अदंभ अरि करन समार कैगा 
लिनके मदंध पएहिचाने... दसकंध, 

मेसे उदधि उलंघ जंग पवन कुमार के ॥१ छ्षा 


सायफ धिजे के वर दाइक दुवी मैं संत, 

सुजन सम्हारन  विदारन विपत्ति के ॥ 
कुलिसः से जिनके प्रहार हैं कठिन, 

कल कोमल अमल कोकनद को भगति कै ॥ 


कहूँ परताप दीत कोटिन निवाजै, 

छवि छाजे गेल आनद सुदेन अभिमति के ॥ 
खेदल करि मारे खेद खलन के खोभ, 

बन्दीं कोबमय बरन खरोज हनुमति के २० 


डा 


क्र हिखुस्तातों भाग ४५ 


ब- तल घर्णव -- 


कवित्त--  भ्रंफुस कुलिस ध्वज चिन्ह जुत सोहैं, 
अधरोहूँ मन मोह वैश घिद्ध.म विभमल से ॥ 
अरुत अनुप गुल नाश्न के धूप, 
पहिचाने जात जावक जपा के भुभि धल से ।। 
कहे परताप तैछे सुन्दर | सुभग चार, 
लआाबदार सुमन गुलाब झला झलके ।॥॥ 
पग तल्ल घिम्रल विराजे पौनपुत बारे, 
कोमल अमल कंज दल मखमल से ॥ २१॥ 
संदर्भ-संकेत 
१. हंस्तलिखित हिन्दी ग्रन्थों का संक्षिप्त त्रिवरण, खण्ड १, पृष्ठ ५८४-५८४ । सभा की सत्र १९०६ 
६० की खोज विवरणिका में प्रतापसाहि के विविध प्रन्‍्थों की नामावली इस प्रकार है--- 
(१) जैसिंह प्रकाश; (२) काव्य बिलात; (३) शंगार मंजरी; (७) श्वेंगार शिरोमणि; 
(४) अलंकार विन्तामणि; (६) रतन चर्द्रिका; (७) रसराज तिलक; (४) काव्य विनोद; 
(४) जुगल नखन-शिस; (१०) व्यंगार्थ कौमुदी एवं (११९) बलिभद् कृत सख-शिख- संस्या 
पे), एष्ठ ३४०१०! इसके अतिरिक्त सवोपलब्ध ग्रध्थों में 'हनुमान वितय-पच्रीसी” और 
भमहाबीर को शिख-नख हैं। इन दोनों ग्रन्धों की हृस्तलिखित प्रतियाँ चरखारी-निवासी श्री 
घसभद्र प्रसाद मिश्र गुरुदेव के संग्रह में सुरक्षित हैं । इस प्रकार प्रतापसाहि के ग्रन्‍्थों की संख्या 
तेरहुत्तक पहुँचती है । 
« हिन्दी साहित्य का इतिहास, प्रृष्ठ ३३७, ४र्बा संस्करण, नागरी-प्रचारिणों सभा, वाराणसी | 
« मिश्रबन्धु विनोद, ० ५७५, खण्ड १-२, परिवर्धित संस्करण, सत्र १८७२ ई० ॥ 
« इसका प्रकाशन संवत्‌ १८५४ वि० में भारत जीवन प्रेस, काशी से हुआ था | 
५. साहित्य समालोचक, संवत्‌ १८८५ वि०, ज्येष्ठ-आषाढ़, परिशिष्ट, पुष्ठ १-७ । 
६. श्रतापसाहि का आषाढ़ भास से सम्बन्धित छत्द इस प्रकार है--- 
बादरत बादर दे दादुर मचावे सोर। 
तैसे गिरि झुंगन ते मोर मन मोरे देत ॥॥ 
पीन झकशोरन डरै के बहुँ ।ओरन तै, 
धुरवा घुरारे सर सागर हिल्लोरे देत |) 
कहे 'परताप' निसि थौस विरही जन को, 
कोंधि चक चौंधि वित बिज्जुलि विधोरे देत ॥ 
छूवे छूबें छिति संडल उस्रेडि नभ मंडल वे, 
धघारो घर धारव घरनि भाजु बोरे देख ॥ 
“साहित्य सभालोचक, आपाढ़, संदत्‌ १८८६ वि०, भाय-२, संद्या-६, मुखपृष्ठ 
७. द्रष्टव्य--बुन्देलखण्ड का संक्षित इतिहास, पृष्ठ २८६७, गोरेलाल तिवारी, नागरी प्रचारिणी 
सभा, वाराणसी । 
८. वहीं, पृष्ठ २८४ । 
थे. महावीर को शिक्ष-नख, हस्तलिखित प्रति, पत्र ७॥ 


छः बय या 
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१०. 


११. 


ख्ज 


१ 


प्‌ 


न्ध्ए 


अलंकार वितामणि की हस्तलिखित प्रति, पत्च ३७ । इस ग्रन्थ की रचना प्रतापसाहि ने अपने 
दो पुत्रों पारीछठ भौर बिहारोलाल के पढ़ने के लिए की थी+-पुष्पिका द्रष्टब्य है---/इति श्री 
कवीनद्र कुलभुषण रतनसाहि पघिरोहमणि तस्थात्मज सुकबि प्रतापसाहि विरचितायां 
अलंकार चितामणि अर्था सब्दालंकार व्नेनों नाम सम्पूर्ण प्रकाश ॥ सिती फाल्गुन बदी ह॑ 
सुक्रे समत्‌ १६६४ लिखित प्रतापसाहि पठनार्थ चिरंजीव बिह्ारीलाल पारीछतेव । श्री राभो- 
जयति [ 

प्रतापसाहि के वंशज श्री कन्हैयालाल सिरोहिया ने अपने पूर्वजों के विषय में पर्याप्र जानकारी 
दी थी । उन्होंने प्रतापत्ताहि के ब्रन्‍्थों की पाण्डुलिपियाँ, हिन्दी साहित्य सम्मेलन, प्रयाग को 
भेंट कर दिया था ! सत्‌ १८८२ ई० में उसका स्वर्गवास हो गया । ये भी कविता करते थे ॥ 


: द्ष्टव्य---खोज विवरणिका, सतत १८०६ ई०, धंख्या ४१, प्रष्ठ ४४०४०, नागरी प्रचारिणी 


सभा, काशी ( 


. दृष्टव्य--हष्तलिखित हिन्दी ग्रन्थों का संक्षिप्त विवरण, खण्ड २, पृष्ठ ६०७-६१४, तागरी 


प्रचारिणी सभा, काशी । 


हल डिललड कीट दंशित अंश ॥ 


३२३१, फुलवरिया रोड, 
दारागंज, प्रयाग 
साहित्य विभाग, 

हिस्दी साहित्य सम्भेज्नन, 
| प्रयाग 


गमनाथ वाजपेयी 'कविशम्र' 


ओर उनका काव्य 
तर 
डॉ० आत्माराम शर्मा अरुण 


हिन्दी साहित्येतिहास ग्रन्थों में रामनाथ वाजपेयी कविराम! और उतके काव्य का 
विवेचन उपलब्ध नहीं होता । कविराम अभी तक भी अज्ञात ही हैं और इनका कतृ स्व दुर्ल भ- 
प्राय है। इसी कारण विद्वान पाठक क्षौर सुधी समीक्षक इंधर आकर्षित नहीं हो सके । 

नागरी अ्रवारिणी सभा के “हस्तलिखित पुस्तकों के सक्षिप्त विवशण, हितीय झण्ड' मे 
“रस-भूषण' का परिचयात्मक विवरण निस्‍्तवत्‌ दिया गया है--- 


“श्सभूषण (बरवें) रामनाथ (वाजपेयी) कृत नायिका-भेद । प्रा० महाराज बनारस का 
पुस्तकालय रामचगर (वाराणसी)--१८०३/ह३ 


इप्ी विवरण से केवल इतती जादकारों मिलती है कि रामताथ वाजपेयी द्वारा बरवे छतन्द 
से रचित तायक्र-तायिका-भेद धम्दस्ध! श्ड्भार का रक्ष-सृषण' ब्रन्थ काशी नरेश के रामनगर 
दुर्ग-स्थित संग्रहालय में सुलभ है । 

रासनाथ वाजपेयी का परिचयात्मक विवरण संक्षेप में इस प्रकार बणित हुआ है--- 

“रामनाथ (वाजपेयी)--पटियाला नरेश महाराज नरेन्द्रतिह के आश्वित। महाभारत 
(भाषा) के नो अनुवादकों में से एक यह भी हैं। 

संवत्‌ १८१४८ वि० के लगभग वर्तमान--०४/(६९७ 

जानकी पच्चीसी--१७/१४२ 

रसभूषण-- ०३) 


यह विवरण बड़ा ही भ्रामक और अशुद्ध है। बस्तुत: रामचाथ नामधारी तोन कवियों 
को उक्त विवरण में एक कवि के रूप में ही उल्लिखित कर दिया गया है। इन तीलतों में सर्वाधिक 
प्राचीन कवि रामतनाथ वाजपेयी 'कविराम' हैं जिल्‍्होंने संबत्‌ १८०१७ वि० के आस-पास कभी 
बरवे छत्द में 'रस-भूषण' नामक नायिका भेदोपभेद-सम्बन्धी शृज्भार रत के प्रन्य का प्रणयन 
किया था। जानकी पच्चीसी' के रचयिता रामनाथ उपाध्याय हूँ । ये अयोध्या के तिकटबवर्ती कही 
के निवासी थे । इसका समय संवृत्‌ १८०० वि० के शास-पास का है। ये रामभक्त कवि थे | खोज 
रिपोर्ट १८१७(१५२ में “जानकी पर्चीसी' के संचत्‌ १६०४ वि० के हुस्तक्षेख के आधार पर 
इन्हें उपाध्याय उल्लिखित क्रिया गया है। तीपरे रामनाथ कवि परियाला दरबार में आश्रित थे । 
भहाभारत के नौ अनुवाबकों में से एक यही थे । इसका समय संवत्‌ १८१८ विं० हैं। इस दृष्टि से 
जानकी पच्चीसी' के रवयिता रामबाथ उपाध्याय से ये किचित्‌ परवर्ती है | 


“रस-भृषण' के रचयिता रामनाथ वाजपेयी 'कविराम' ने वक्त ग्रस्य में अपना परिचया- 


त्मक विवरण नहीं व्या है | पग्रस्थ की संमाप्यि पर पुष्पिका में केवल मात्र अग्नलिखित उल्लेख 
प्राप्ठ होता है 
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इंति श्री बरवै वाजपेयी रामनाथ कृत सम्पूर्ण शु्मत्तु रसमूषण ग्रन्थ समाप्त 
इससे झधिक विवरण प्राप्त नहों होता । 
रस-भूषण' के मंगरलाचरण सम्बन्धी प्रथम तीन बरवै छन्‍्दों के बाद रचयिता ने किन्हीं 
निहुंचल सिह की प्रशस्ति का गान किया है । 


इन्ही राजा निहचल सिंह ने राषनाथ वाजपेयी 'कविराम' को बरवें छन्द में रत-प्रस्था 
रखने का आदेश दिया था । 
हुकम॑ दीन बड हितु के, निहचल दाँति। 
घरबइ बरनि सुनावो, रस के ख्ॉमि। ८ ता 


रामतनाथ वाजपेयी कविराम' ने उक्त आदेश का पालन किया और नायक-नायिका 
भेवोपभेद सम्बन्धी शुंगार रस के उत्तम ग्रन्थ 'रस-भुूषण' का बरवै छन्दों में प्रणयन किया । 
हुआ्म राम-कवि'  पावा, सुखु अधिकान। 
रचेहुँ ग्रन्थ रस भूपन, रसु सरसाव।। | 


कवि रामनाथ वाणपेथी ने रस-भूवण' में अपने आश्रयदाता शिहचल सिंह के विषय में भी 
परिचयात्मक विवरण नहीं दिया है। हृस्तलिखित ग्रन्थों के संक्षिप्त घिवरण, द्वितीय खण्ड में 
तिहतल सिंह के विषय में मिम्तवत्‌ ज्ञातब्य प्राप्त होता है-- 

“मिहुचल सिहु--वेदी कवि के आश्रयदाता । 

संबत्‌ १०१७ वि० के लगभग वतमान--० ३/६२ 


बेनी वाजपेयी ने अपने आश्रयद्धाता निहुचल सिह के आश्रय में संवत १८१७ वि० में 
रसमय' ग्रन्थ की रचना की थी । उन्होंने कपने उक्त ग्रन्थ में निहुचल सिह के विषय में जो 
विवरण उल्लिखित किया है, उसके अनुसार बावू निहुचल सिह काशी राज्य के संस्थापक भहाराजा 
बरिबण्ड सिंह के घचेरे भाई मेहरबान सिद्द के पुत्र थे। कवि रमताथ घाजपेयी कविराम' और 
बेनी वाजपेयी ने इच्ही के आश्रय में क्रश: 'रख-भूषण छोर रसमय क्षाव्य-पग्रस्थों की रचना 
की थी | 
बषाजपेयी ब्राह्मगों के पंडा पं० हंसराज, हरप्रसाद, पीपलवाली हवेली, हर की पौड़ी, 
हरिद्वा २, की बहीं मे खाज करने पर ज अज्ञात एवं उपयोगी तथ्य उक्त संदर्भ में हमे मिले है, 
उन्हें यद्टां उल्लिखित किया जा रहा है--- 
(१) कवि चच्द्रशवर वाजपेयी, माव बदी ९, संचत्‌ १४१७ वि० सें केदारनाथ पंडित को 
लेने (पटियाला से) हरिद्वार गये थे | बही में कवि शेखर के हस्ताक्षर भी हैं । 
(२) पक्त बह्ी में चन्द्रशेशर वाजपेयी के पिता तथा पितामह क्रमशः मानूलाल वाजपेयी 
और रामताथ वाजपेयी उल्लिखित हैं। 
(३) इन्हें धन्नी के वाजपेयी तथा बाबा 'उदय' का प्ासामी बताया गया है । 
(४) चन्द्रशेबर वाजपेयी के उम्रादत्त और गौरीशंकर दो पुत्र थे। गोरीशंकर वाजपेयी 
श्रावण संवत्‌ १८२१ वि० में अपनों बहुत के फूल लेकर हरिद्वार गये थे । उनके 
साथ उनकी माता जी भी गई थी । 


१ रामनाव वाजपेयो काव्य में सपना उपनाम रामकृधि प्रयुक्त करते थे। सप्रह ग्रन्धों मे 
संग्रहीत उनके छन्‍्दा मे कविराम राम आदि उपनाम भी प्रयुक्त हुए हैं। घेखक 


प्र हिन्जुस्तानी 


(५) चन्द्रशेखर वाजपेयी के बड़े थाई कुजनिहारी बाजपेयी थे जिनके 5 
बायुदेव नाम के दो पुत्र भी उक्त बी में उल्लिखित हैं। 

क्रवि चन्द्रशेघर वाजपेयी 'धन्ती के वाजपेयों" तथा उदय बाबा के आधा 

जपयोगी तथ्य को आधार मास कर हमने 'कान्यकुब्ज बंशावली' को जिज्ञासा-वर्शी 

है उल्लत-पलट कर देखा ।" इस सन्दर्भ में हमें जो विवरण मिला, उत्ते अविक 


उल्लिखित किया जा रहा है-- 
(क) यज्ञदत्त वाजपेयी के # प्रत््- (१) विष्णु, (२) महाराध, (३) 
देवशाम, (५) लक्ष्मीवारायण, ये पाँचों लखनऊ के वाजपैयी कहलाये 
(ख्र) सक्ष्मीनारायण के ९ पुत्ठ कृष्ण वाजपैशी, इन्होंने लखनऊ से अश्तनी ज 
और क्षंसनी के वाजपेयी कहलाये | 
(ग) कृष्ण वाजपेयी की पहली स्ली से एक पुक्त पीषा, सो क्षतनी के थाई 
दूसरी स्ह्ली से ४ पुत्त-(१) हीरा, (२) बीसा, (३) धन्नी, (४) 
असती के वाजपेगी कहलाये | 
(घ) घ॒न्नी के बार पुत्र--(१) भावताथ, (२) उदयनाथ, (३) गिरधर, 
सब मोजभाबाद में धन्नी के वाजपेयी कहाये । 
उक्त विवरण के आधांर पर यह मुक्त कंठ से ध्वीकार किया जा सकता 
वाजपेयी कऋ्िराम' धनश्नी वाजपेयी के द्वितीय पुत्र उदयताथ वाजपेयी के वंशज थे 
में रहते ये । उदयनाथ वाजपेयी के पुल्न तथा रामचाथ वाजपेयी के पिता तथा 
ज्ञाव होने पर सही सामंजस्य स्थापित हो सकता है ॥ 
नई खोज में प्राप्त तथ्यों के श्राधार पर रामताथ वाजपेयी 'कविराम' के बंप 


निम्तवतद्‌ उल्लिखित किया जा सकता हैं-- 
रामताथ वाजपेयी कविराम! 


सानुलाल वाजपेयी 





| 
कंजबिहारों वाजपेयी चत्रशेखर 
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जयगोपाल वाजपैयीं बासुदेव वाजपेयी 








उमादत (ाजपेयी दत्त कवि बस, वा मपेयी' 
[ 
वाजपेयी वंश पर सरस्वती की अपार कृपा रही है। इसी कारण इृशट 
छहु-साल पीढ़ियों तक काव्य-सजन अवाध गत्ति से होता रहा । किस्तु खेद है कि 
बाजपैयी वंश के सभी विद्वानु कवि और उनके काव्य-ग्रल्थ प्रकाश में ते आ र 
कारण जगन्नाथदास र्याकर' की स्वार्थ-तत्परता और उपेक्षाइत्ति ही रही है। 


| बहावदी, १० 5४ 


झक्ु २ रामनाथ याद्धपेयों कविराम गोर उनका काष्य ध्र्प्र 


विद्वत्कुलोद्शव रामनाथ वाजपेयी कविराम! मोजमाबाद-निवासी कान्यकुब्ज ब्राह्मण थे । 
इनके जन्म, बाल्यकास तथा शिक्षा सम्बन्धी क्ाठव्य अभी सक प्रात्त नही हुए हैं। बेसी वाजपेयी के 
साथ ही ये मोजमाबाद से उफ्युक्त आश्रथदाता की खोज में काशी पहुँचे थे । वहीं बाबु मिहुलल 
सिह के झ्राश्चय में तथा उन्हीं के आदेश पर कविराम' से बरवै छन्‍्द में तायिका-भेद सम्बन्धी 
एरस-प्रृषण' ग्रन्थ रबा था। 

रचना-काल--बेनी वाजपेयी वे अपने 'रसमय' ग्र्थ में दूसरी ओर तीसरी अनुशवाता नायिका 
के उदाहरणस्वरूप रामताथ वाजपेयी 'कब्रिराम' द्वारा रचित दो सदैये उद्धृत किये हैं। ये सववेये 
निश्चित रूप में संवत्‌ १४१७ बि० में क्थवा इससे पूर्व रे गये थे। 'रफ-भूषण' में कविराम मे 
रणता-काल उल्लिखित वहीं किया है। ऐसी स्थिति में, अस्त:साक्ष्य के त मिलने पर बाह्य साक्ष्य 
का ही सहारा लिया जा ध्रकता है | कविराम बेतती वाजपेयी के साथ मोजमाबाद से काशी आकर 
बाबू तिहुचल सिंह के आश्रय में रहे। अतः इतका रचना-काल संबत्‌ १६१७ वि० के आस-पास हीं 
मान लेना उपयुक्त लगता है । 

रचनाएँं--रामनाथ वाजपेयी कविराम! कृत 'रस-भुद्रण' ही अभी तक प्राप्त हो सका है। 
विभिन्‍न संग्रह-ग्रन्थों में संग्रहीत इनके कुछ स्फुट छत्द नी प्राप्त हुए हैं। बेनी वाजपेयी 
के रलमय! तथा संग्रह-ग्रन्थ कवित्त! में कविशम कृत नायिकरा-भेद सम्बन्धी कतिपय 
उदाहरण कवित्त, सबेये छत्दों में मिलते हैं। लगता है, बरवै छन्द में 'रस-भूवण” की रचना से धूर्व 
उन्होंने कवित्त, सवैये छन्दों में की ताथक-तायिक्रा भेदोपशेद-धम्बन्धी लक्षण-ग्रन्य की रचता की 
थी । बरवै जैसे छोटे छन्द में प्रत्थ-प्रणणन अनायास ही संभव तहीं जँंचता । संभव है, खोज करने 
पर इनकी कोई अन्य काव्य-कृति भी मिल पके । 

(१) रस-ध्षण--- रस-भूषण” नायक-नायिका भेदोपभेद-सम्बन्धी शंगार सस का एक 
ऐसा उत्तम ग्रन्थ है जिसमें लक्षण व देकर केवल उद्याहरण ही दिये गये है । कतिपय उदाहरण 
यहाँ प्रस्तुत किये जा रहें हैं--- 

(क) क्षज्षात थीचना--यथा -- 
हँसि धाँसि के हरि निकसा, चित्त नह चेतु । 
काँपे कस मोरि देंहिमाँ, कहसि न हेतु ॥१०॥--रस-भूषण 
चाथिका के शरीर से अपना शरीर रगड़ते हुए हँस कर नायक सतिकल गया । नायिका का 
शरीर काँपने लगा । ऐसा क्यों हुआ ? इसका कारण वह नहीं बच्चा पाती । इस रहस्य का उसे पता 
ही नहीं है, क्योंकि वह तो क्षन्नात बौवना नायिका है। 
(खो) जशञात घोवना--थथा--- 
तोर नीक तदनपवा, सद्ि कहि दांकि ! 
सुमत सकुचि गई तरनी, तनु तन झाँकि ॥१३॥--रस-भूषण 
तुम्हारा तारुण्य भला (लुधावना) है।' चतुर सखि से सुनकर तायिका अपने शरोर पर 
दृष्टिपात करती हुई सकुजा गई । 
(ग) अंडा लाबिका--यंधा[-- 
होत चहू भिनसहरा, जाइव जॉँनि। 
लपटि पियहि तिय सोवे, बढ़ पटु तौनि १४॥--रस-भूषण 

प्रात फाप्त होने वाला है. नायक ([प्रियतम) इस बाल को जान न ले हसो कारण झ्ढा 

लायिका यस्ख ओडकर प्रिमतम से लिपट कर सोठो है 


५६ हिस्दुस्तानो भाग ४५ 


रस-भूषण के वर्ष्य-विधय--रंस-भूषण में रामनाथ वाजपेयी 'कविरम' ते मंगलाचरण मे 
गणपति तथा शिवा के स्तवन के पश्चातु जाश्रयदाता बालू निहुचल सिंह की प्रशस्ति वणित की है। 
स्वकीया के भेदों में मुख के अस्तर्गत अज्ञात योवना, ज्ञातव योवना, नवोढ़ा तथा विश्व्धा 
धामिकाओं के उदाहरण प्रस्तुत करके मध्या ताबिका को ऊढ़ा, मध्या, धीरा, मध्याध्रीरा तथा 
भध्याप्रीराधीरा भेदों मे विभक्त करके कवि ने लक्षण अनुरूप! उदाहरण प्रस्तुत किए हैं। इसके बाद 
प्रौढ़ा तायिका के प्रौढ़ा धीरा, प्रौद्ा भधीरा तथा प्रौढा घोराधीरा छपों में वरणित करके साथ ही 
ज्येष्ठा, फनिष्ठा वाथिक्ाओं का भी उदाहरण प्रत्तुत कर दिया है। 
परकीया नायिका के प्रकरण में अनूढ़ा तथा ऊड़ा नायिका-कथन के बाद परकीया के भूत- 
गुप्ता, भविष्यगुमता, वर्तमानगुप्ता, वचच-विदस्धा, क्रिया-विदश्धा, लक्षिता, कुलटा, मुदिता, सहेट- 
विघटुना, अतुशायता, मध्या अनुशयना तथा तृतीय अनुशयंदा हझादि भेददों के लक्षणानुूूप उदाहुरण 
'रख-भूषण' में कविराम ले उल्लिखित किए हैं। सामान्या वायिका के अन्य सभोगदृखिता, रूप- 
गदिता तथा प्रेमगविता भेद ही 'रस-भ्रूषण' में स्वीक्षार किए गए हैं! तदनस्तरः अवस्था-भेद की 
दृष्टि से दस प्रकार की नायिकाएँ कविराम मे ब्णित वी हैं। प्रसिद्ध अष्ठ नायिकाओं में रस- 
भूषण के रचपिता ने प्रवातित भर्तुक्का तथा भगत पतिका दो और नाग्रिकाएँ सम्मिलित करके 
इनकी संखझ्या दस कर दी है । इन दसों नाथिकाओं को सुरधा, मध्या, प्रौढ़ा, परकीसा तथा गनिका 
भेदों मे विभक्त करके यहूं संध्या पचास तक पहुँचा दी है । पश्चात उत्तमा, मध्यपा तथा अधसा 
नायिकाओं के उदाहरण 'रस-भृषण' में दिए गए हैं । सल्थी-कर्म तथा उत्तमा, मध्यम! और अधमा 
जद से 'दूती का विवेषलत भी कविराम ने किया है ६ 
सायक-वर्णन-क्रम में कविराम ने पति, उपपतति तथा वैशिक भेद करके पति को अनुकूल, 
वक्षिण, शंठ तथा धरृष्ट भेदों में विधक्त क्रिया है। तदनन्तर चतुविध्र दर्शन तथा मान का वर्णन 
करके श्युंगार के पुर्वानुराग, संयोग तथा वियोग भेद कविराम ने स्वीकार क्षिए हैं। इसके बाद रस- 
भूषण में रचयिता ने स्तंभ, कप, सुरक्षंग, वैवरन, ऑआँपू, स्वेद, मलय तथा रोमांच साल्विक भावों 
के उदाहरण प्रस्तुत किए हैं। क्योग की दस दशाओं में कमि ने अभिसाष, चिता, उद्गेंग, प्रलाप, 
अस्मृति, गुण-कथव, जड़ता, घुसिरत ठथा उन्माद ही वर्णित किये हैं। “दशम-दश[” मरण का 
उल्लेख 'रस-भूषण' में नहीं हुआ है। संज्वर का वर्णन ने करके कवि ने 'सुसिरन' का वर्णन किया 
है। इसके साथ ही 'हाव वर्णन में ढसों ह्रावों के उदाहरण प्रस्तुत करके कविराम ने कुल १४७ 
बरवे छंदों में 'रस-भ्ूषण' ग्रन्थ को पूर्ण हुआ घोषित किया है । 
“रस-भूषण' का साहित्यिक मूल्यांकन तभी सभ्व हो सकेगा जब इसका शोध-स्तरीय 
तुलनात्मक अध्ययन किया जाएगा । 
(२) सफुट छत्द-- 
विभिन्न संग्रह-प्रन्थों मे रामनाथ वाजपेयी 'कविराम' प्रणीत जो स्फुट छंद संग्रहीत मिलते हैं, 
उस्हें मायिका-भेद, विप्रलंभ शंगार, संयोग श्रृंगार आदि रूपों मे विभतक्त किया जा सकता है। दो 
एक छंद सामान्य ऐे हैं जिनके रचयिता के व्यक्तित्व पर प्रकाश पढ़ता है । यहाँ संक्षेप में उक्त छदों 
को क्रमश: प्रस्तुत किया जा रहा है । 
(क) नायिका-सेव-संखंधी हफुट छंद--- 
बासक सज्जा 
एके दर परदा, किबार पोस छतें एके, 
साजती है जरफ जवाहिए्यों न्‍्यारी को ! 
-पैज ही सुधार एके, रोशनी उ्यारे एके, 
बाँधती बदनवारें, झ्ारें फूल्त क्‍्यारी को 





रामभाय वाधपेपो कविरामा और उनका काप्य श्ऊ 


क्विराम भूषद संवारि के सुग्रध सावै, 
पट पहिरावै एके, कलित किनारी को। 
आयमसद प्यारे को, न होईु कोऊ न्यारी जाजु, 
प्यारी को हुकमः भयों, भहल तथयारी को ॥ 
आगठपतिका 
चंदत कपूर अद केसरि अगर चूर, 
कुकुम गुलाब मेंद, मुग मंद गारोंगी। 
मोौलसिरी मालतिं के माधवी के हार भाँति, 
भाँति के लसित दीर चुनि चुनि घारोंगी 
हरस हिये का बाँह फरकि जनावदि हैं, 
राम जु प्रतीति मोहि अंग्त सभारीोंगी।॥। 
अंक भरि प्यारे को निर्य॑ंक आजु भेटत ही, 
है जग उरोजम पैं, में मनोज मारोंगी ॥ 
प्रोषित भतृ का 
अर्नाह मच भीतर सोचि रहौ, अपने नहि दुख कहो पर सों । 
कब होय घरी 'कविराम' भली, जब जा दिन जाई पिया परसों ॥ 
श्रब कासों कटों कब आवेगे मोहन आंच कि काल किधो परयों। 
अत ऐसो करे उड़ि जाइ मिले, कहु कैसे उड़ी री बिना पर सों ॥ 
परकीधा कृष्णाभिसारिका 
पावस की अधिक अंधेरी शाधिराति सम, 
कारह हेतु कामिनी थों कीन्हों अभिसार को । 
“राम? कहै, चकित छुरैलें चहुँ अल्लै त्यों, 
खबीस करि. भल्‍ले चोहें चवित मसास को ॥ 
बोछू बिस खाथ रहो, चॉपत चरन बीच, 
लपटदे फनी जे गाहिं, पटक पछार को। 
मृतक समान जेते मुंडन सके तो करि, 
तुंबन की नरति यई त्थों नद पार को !। 
परकीया ऊढ़ा 
साँवरों चाह सलोनों सी घुरति, बीचिन ने वह जात उताबरो | 
तावरो आावत रूप लखे, करती मत्त में कति लांड लडावरो ॥ 
डाबरों जीवन है सबको, जिंहि देखत सी करे मैच उभावरों | 
भावरों जानत है कविरात' बड़े-बड़े नैन बड़े-बड़े साँवरों ॥ 
वर्तमान युप्ता 
याहों तें नीके परोस बसे सब, अंत परोसाहि होत सहाई। 
आली है सौति मतो रसवादिमै, जातति है नहि पीर पराई ॥ 
कान्‍्ह उठा लियौ मोहि दौरि, कहा कहिए 'कविराम' बड़ाई । 
बैठि गई सुध्ि यों न रही- तन ऐसी कऋछू मोहि घुमरि शाई 
नायिका भेद-सबधी छन्‍्दों को देखकर ऐसा आभास ही हो घाता है कि रास कवि 


क्र 
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। कवित्त, सबैये आदि छत्दों में भी मायिका-भेद-संबंधी लक्षण-इन्य की रचना की थी । ऐसा प्रतीत 
गैता है कि 'रस-भूषण' की रबना उक्त छत्दों के प्रभयव के बाद ही हुई थी | 
(छ) विप्रलंध श्ुंगार संबंधी स्छुट छोव-- 
कवियम की विश्डिणी नायिका वायक के विरह में तो दुःखी है ही, वह इसलिए भी दुखी 
है, क्योंकि बहु पंखविद्वीना है! यदि उसके पंख हुए होते तो वह उड़कर शीक्र ही अपने प्रियतम से 
जा मिलती ! 
मन हि मन भीतर शोचि रहौ, अपने नहिं दुख कहां पर सों । 
कब होय धरी 'शकबिराम' धली, जब जा दिन जाई पिया परतों ॥॥ 
भब कासों कहाँ कब आवेगे मोहन आज कि काल किशाँ परतों । 
मत ऐसों करे उडि जाइ मिलें, कहुं केसे उड़ोरी बिता पर यों 
निम्नशिक्षित छत्दों में विरह-वर्णत अारहमासा! पद्धति वर किया गया है--- 
चौंकि उठि चपला छिन' में घन बेदि घहूँ विसि हें घुमरे हैं । 
छोर दूँ भारे के सलिता, बनिता सु-रंगी चुबरी पहिरे हैं।। 
द॒बुर मोर चक्कोर सदा गति, कोकिल छेद हिये में करे हैं 
परे सुजान बिया कविराम' यु कैसे असादह के दयोग परे हैं ॥। 
आपाढ़ के महीने में लाथिका के विरहु का वर्गन राममाथ वाजपेयी कबिराम' मे बड़ा 
ही उपयुक्त एवं सार्थक प्रस्तुत किया है -- 
काले अलृधर घहूँधाँ तें झुरुरत आते, 
दामिनी सोहाके सो जनावै दुछ गाढ के । 
झियुर, पपीहा, भेक सुक पिक्र मौर बोलें, 
डोलत समीर सो करत आदढ भाड़ के ॥ 
कहे कविशम' पीरे अंकुर भही तें कड़े, 
बढ़ी पीर बनिता के देखें जल बाद के । 
काम के उम्राहुक, विरही जन दाहुक ये, 
आए प्रात भाहक बलाहुक असाढ़ के ।| 
यहू कविस 'पठकतु हजास में पावर शीर्षक के अन्दर्गत संगुहीत हुआ है । बस्तुतः 
यह वर्णन उद्दीपन रूप में हुआ है। कविशाम से इसमें विरहिणी नायिका की विरदृ-अवस्था को 
म्रथार्थमय साकार रूप प्रदात कर दिया है । 
ऐसा प्रतीत होता है कि कविशम ने किसी ऐसे ग्रस्थ का भी प्रणयतत किया भा जिसमें 
बारहमाया पद्धति घर तासिका का विरहु वर्णित था | खेद है कि इस सब्दर्भ में के तो अतिरिक्त 
उच्द भी सुलम हैं और न कोई प्रामाणिक शातवज्य ही। अतः इस सन्दर्भ में निशचयपूर्वक अधिक 
कुछ भी नद्ठीं कहा जा सकता । 
ग) संबोग शूजभर सम्बन्धी सफुंड छत्द--- 
काम कंधा रस वागरि नारि गुनायरि सागर के चित भागों । 
शधिक राति मो राधिका के बस होत भयी बसुदेव को जायी ॥ 
कुच तग्र के भत्त् पै हृत्थ धरे कवियम! अ्द उपमा सुख पायो। 
बाज के सास भनो कया असबाव के पाप्त में माव छिपायो 
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“छुन्दरी तिचक में समुद्वीत एक सवैये में यहों कल्पना वर्णित है! उक्त स्वेये में रचयिता 
की छाप न होने के कारण उसके रचयिता का पता नहों लगता! 
आलंकारिक शैली में रचित कब्रिराम के मिम्त सवैये विशिष्ट महत्व रखते हैं --- 
बरसे ज्रुरि के अति कादी बंदा सखि बात ने आवत है गरसे | 
ग्रसे अब चाहत है विुरी बत के छग देखि सभे हरसे !॥ 
हरि से कोठ जाय कई बतियाँ, बूँदियाँ तन लागत हैं बरसे ॥ 
सरसे छवि साँवरे की कविरामा बा अरिके जुरि के बरते ।। 
यहू सवैया कुण्डलियाँ' को भाँति जिस शब्द से प्रारम्भ है, उसी पर समाप्त हुआ है । साथ 
ही चरणान्त शब्द से अगला चरण आ्रारम्ध हुआ हैं । 


प्रेत का शहस्य 
श्याम के प्रेम में नायिका इतनी तत्मय हो गई है कि उसे पिता भौर पति सभी समाल 
दियाई दे रहे हैं। अत: वह कियी से भी लज्जा नहीं कर प॥ रही है--- 
शाम सरीर भयो कल्पुम, में है भई प्रेम लता। 
से उरझाइ गयों कविराम! थे, को सुरक्षावत्त योग हुता ॥ 
मत तो अठको मुरली घर सों, मन व्यापी गई ततव की ममता । 
हम कौन की लाज करें सजती, मेरो कंत को कंत पिदा को पिता ॥| 


निम्न छन्‍्द से कविराम की आस्था नियतिवाद के प्रति भुखरित हो उठी है--- 
बन्धु विरोध करो सियरो, झगरों नित होत सुधा रध चाटत। 
मित्र करें करनी रिपु की, घरनीधर देखि न ब्यावर नियारत।॥ 
कविराण कह विष होत सुधा, घर नारी सत्ती पति सो चित फाहत | 
या विधभ्रना प्रतिकूत्न जबे, तब ऊंट चढ़े पर कूकर काटत ॥॥ 
निश्चय हो रामनाथ वाजपेयी 'कविराम को जीवन का बड़ा ही कट अनुभव था ! मुक्त 
भोगी कवि ही ऐसे ठत्द की रचना कर सकता है ! 

, रिमुषण' के रचयिता रामताथ वाजपेयों कविराम' असंविस्ध रूप में श्रेष्ठ कवि हैं । 
उतका कलु व्य हिन्दी जगत में अभी तक भी दुर्लभ है । आवश्यकता इस बात की है कि उसके 
समग्र कर्तात्व की खोज करके उसका शोधसस्मतत अध्ययन किया जाय। वी हिन्दी जगत में 
उनका उचित मुल्याऊत किया जा सकेगा ! 


हक 


भू ३/१७, अरुण शोध सदन, 
विजय पार्क, मौजपुर, 
दिल्ली-११००४ है 


आचार्य रामचन्द्र-गुणकन्द्र की 
रसलिष्पत्ति-विषयक मान्यता 


श्चि 
डॉ० योगेरद्रप्ताप सिंह 


जैन फवि तथा आचार्य हेमचन्द्र के शिष्यगण एवं नाट्यरर्पण! दितीय के प्रणेता रामचन्द्र- 
गुणचन्द्र आचार्य हुय रस को सुछव-दुःखोभयात्मक परम्परा से सम्बन्धित होने के कारण विशेष रूप से 


प्रसिद्ध है । 


चित्तदृति, विकास, विस्तार से भिन्न बिकलता, ल्षोभ तथा विक्षेपर उत्पन्न करने की प्रकृति 
से युक्त वरुण, रौद्र, बीभत्स एवं भयानक इन चार रसों का स्वभाव दुःखमूलक एव शान्त रस 
सहित शेष का स्वभाव सुख्षमूलक है, इसके स्वीकर्ता आचार्यों में केवल रामचच्द्-गुणचन्द्र ही नहीं हैं । 
संस्कृत नाव्वशास्त्र में इसकी लम्बी परम्परा! मिलती है। स्वभावतया भरत-कृत नाथ्यशास्त्र मे 
ऋषियों एव देवताभों द्वारा दिये जाने वाले शाप एवं दानवों द्वारा नाख्य-मण्डप रचना को नष्ठ- 
अष्ट करके नटों को उत्पीड़ित करने के साक्ष्य का भन्तव्य यही है कि नाव्य में लोकानुबतिता 
समोचीन नहीं है । परिणामह्वरूप लोकवृत्त का सजातीय अनुकरण और उसको नास्यघर्मी बनाकर 
प्रस्तुत करते का प्रयास किया गया । नाट्य में अभिव्यक्त रस की सुक्-दुःखात्मकता की जब चर्चा 
फी जाती है तो उसका आर्य मात ज्ञोकानुकृति से उत्पन्न सुक्ष-दुःखात्मकता नहीं है। लोकपधर्म में 
'सुख-दुःखात्मकता' का स्वरूप नाट्य रस के सुख-दुःखात्मक स्वरूप से भिन्न है। अत: जब चास्य 
मे श्स की सुख-दुःखात्मकता का उल्लेख किया जाता है तो उसका स्वरूप लोकवृत्तिमूलक' न 
होकर लोकवृत्ति-जैसा” समझा जावा चाहिये । इस सन्दर्भ में पुनः स्मरणीय है कि आचार्य द्य ही 
इस सुख-दुःखात्मक परम्परा के एकमात्र आचार्य नहीं हैं । 


आचार्ये भरत के नाख्यशास्त्न से भिन्न लोकानुवृत्तिछृप!” नाट्य सिद्धान्त के समर्थकों की 
सम्भवतया अपनी परम्परा रही है। भरत के प्रथम पुत्र कोहल के सब्दर्भ में संकेत है कि वे आचार्य 
प्रत मत के सर्ववा समर्थक नहीं थे। भभिववगुप्तपादाचार्य ने सांद्य मताबलम्बियों को भाँति 
एक अंन्य आधार्य के मत को रस सूत्र के व्याख्याकारों की सरणि में रख! है जो रस की सुख- 
दुःचात्मकता का समर्थन करते हैं । 
येन त्वध्यधायि सुख-दुःखजननशक्तियुक्ता विषय-सामग्री वाह्यव सांख्यहशा सुल्द-दु क्ल- 
स्वभावों रसः ।* आचार्य वामन रस को सुख-दुःखात्मक मानते हैं -- 
करण प्रेक्षणीयेषु सम्प्लव: युश्च-दुःखयो: ॥ 
यथाधओनुभवत: पिद्ध:/ सथैबोज प्रसादतः।॥॥ 
शर्थात्‌, 'करुण' से सम्बन्धित ताटकों को देखने पर जिम प्रकार सुख-दु:खात्मकता का अनुभव 
किया जाता है, उसी प्रकार सहुदय जनों के लिए ओज तथा प्रसाद के मिश्रण का अनुभव 


होता है । 


भ्रक्कू २ कार्य रामचम्द्र गुणचव को रसनिष्पक्ति-विवय माम्यता भ१ 


डॉ० वी० राघवनु के भोजाज़ शुंगार प्रकाश' के पृ० ४७९ पर आचार्य रद्द की रस- 
कालिका” का उल्लेख किया गया हैं जो इसी परम्परा से सम्बन्धित है--- 
४इसस्य सुख-दुःखात्मकतथा तदभव लक्षणत्वेन उपप्थते | 
स्वयं आचार्य भोज भी रस की 'सुख-दुःखात्मकता” का समर्थव करते हैं-- 
“रसा हि सुख-दुःखातस्था रूपा 
दशुरूपक में धनिक घर्नेजय” भी रस को इसी सुश्च-दुःखात्मकता की ओर संकेत करते हैं--- 
“सुद्च॒ दुःखादि भावधावस्त:द्वाव भावनम्‌ 
बर्यात्‌, “सुक्ष-दुःख द्वारा हृदय के अन्तःकरण को भावति (भासित) करना भाव हैं और 
करुण आदि रसों में इसीलिए 'सुख-दुःखात्मकता' एकसाथ मिलत्ती है।” 
7क्तुदृश एवासों आनन्द! सुख-दुःखात्मकः”” 
आचार्य अभिनव गुप्त भी रसानुभृति को जावन्‍्दपरक भावते हुए भी हास्य रस के स्वभाव 
को करुण रस के विपरीत बताते हैं । 


हास्य निरपेक्षभावस्वात्‌ हिपरीत: करण: । अर्थात्‌, हास्य का विपरीत यह करुण 
आमन्‍्द-निरपेक्ष है। यही नहीं, उन्होंते करुण रख को आनन्द-स्वरूप न मानकर माल आस्वाद- 
स्वरूप माना हैं 


'तुस्म तु करण दति शोकस्य सर्वसाधारणत्वेन प्राकउक्त्या आस्वादनस्व संज्ञा 


मधुसूदन सरस्वती 'क्षयवद्भक्तिरसायन! के अच्तर्यत रस में मात्र सस्दोद्रेक हो नहो 
मानते । भद्टनायक के ठीक विपरोत तम एवं रज' के अनुवेध सिद्धान्त को ने मानकर वे सभी 
रसों में 'तम एवं रज' का आवेश स्वीकार करते हैं | ठम एवं रज के इस आवेश से प्राकृत काव्य 
रस सुख्-दुःखात्मक' होता है । 

“सत्त्व गुणस्य सुख रूपत्वात्‌ सर्वेषां भावानां सुखरूपेत्वेपि रजस्तमोडश मिश्रणाद्‌ तारतम्यम्‌ 
अवगन्तव्यम्‌ । अतो न सर्वेषु रसेणु तारतम्य सुब्ानु भव: 


नम्बर आँव रसाज! में डॉँ० वी० राधवत्‌ ते संगीव सुधाकर” के रचयिता हरिपाक्षदेव 
के सम्बन्ध में इस ठथ्य को पुष्ठ किया है। 
लिन दुःखकारी च्‌ विप्रलम्मो प्रियावह: 


मधुसूदन सरस्वती की छोड़कर शाम: सभी अभिमत आचार्य दम के पूर्व के हैं और इत 
सभी के देखते पर इस मत की तीन परम्पराओं का अनुमात्र होता है। 


१. सस्पूर्ण रसों की सुख-दुःखात्मकता का सिद्धान्व--सांख्यमत, भोज, मधुसूदन सरस्वती । 

२. करुण-रौद्र-बीभत्स-भयानक को दुःखात्मकता एवं शेष ५ रसों की सुल्यात्मकता का 
सिद्धास्त । 

३. ख्ृंगारादि का सुखात्मक रूप, किन्तु करण-रोद्रादि का |सुःखात्मक स्वरूप । 


आचार्य रामचन्द्र-गुणचन्द्र द्वितीय मत का समर्थन करते हैं। उनके मत से रस सुख 
दुःखो-भयात्मक है । उनके इस सिद्धान्त की पर्याप्त रूप से चर्चायें मिलती हैं। अतः उस मिबन्ध 
के हारा एस विषय को पुनर्रक्तियों का पिध्टपेषण करना समीचोन नहीं है। यहाँ मात्र इतना 
प्रमोग्य है कि इस 'सुख-दुखात्मक' रस को निषष्पत्ति के हुदय में केसे होती है ” 


श्र हिन्दुस्तानो भाग ४४ 


रस को परिभाषित करते हुए आचार्य दय इसे ित्तवृत्तिवशेष रूप मानते है । 
पभ्सवुति विशेषश्च रस: 

इस चिहिवृर्ति-विशेष का केश मौन है, इसका उत्तर देते हुए वे बयाते हैं--- 

रसश्च मुख्य लोकगत: प्रेक्षकगतः काव्यस्य ओोतू अनुसंधायक द्वय मंतो: ***** (! 

शर्थात्‌, नाटक के अन्तर्गत रस मुख्यतः मोकगत (अनुकार्यगत) एवं प्रेश्षकंगत तथा काव्य 
के अन्तर्गत कवि एवं ओोदागरत है । 

इस रस की तिथ्पत्ति कैसे होती है ? वे समाधान प्रस्तुत करते हुए कहते है-.. 

“+उपचर्य प्राप्य रसरू्पेण र्थादिभेवतीधि'ं 


धिश्मवेर्त्तत्तनोद्यानादिधिि: ऑलम्बोहोपनरहूप: बाह्महेतुभि: सतु एवं आविभाषत्‌ व्यपति- 
ारिभिः स्लास्यादिधभि! रसिकमान छकरीर बतिभिः परिषोषणाच्च-स्वकुतस क्षात्कारित्यानुभय- 


सातलावस्थों यथासम्भवं सुख-दुःख स्वभावोरध्यते आस्वाद्ते इति रसः | 

उपचय अर्थात्‌ परिषोष की प्रात करके रत्यादि रसरूप हो जाते हैं । 

लल़ता और उद्यानादि आध्म्बतन तथा उद्दीपन रूप बाह्म देतुओं के द्वारा पूर्व से ही विद्य- 
मान का बावि्भाव होते से, रसिकों के मन में विद्यमान स्लाति आदि व्यकिचारी भावों के द्वारा परि- 
पुष्ट होने के कारण (नट में स्वरूप से हृश्यमान रोमाचादि अनुभव के कारण) उत्कर्ष प्राप्त अर्थात्‌ 
साक्षात्कारतत्मक अनुभूयभावावस्था को आर द्वीवे वाला यथासस्थव (सुखन-दुःलात्मक प्रकृति 
के अनुकूल) उभगात्मक आस्वादभान होने से “रस पद से बोधित होता है। 

१, ललना-उपातादि आदि आह्मम्बत एवं उद्दीपन रूप बाह्य हेतु लोकात्मक एवं काव्य-वर्णित 
होते हैं । ये अपनी पूर्वावस्था में ही न द्वारा मच पर बाह्य हेतु के रूप में आविर्भत किये 
जांकर रक्ष के लिए बाह्महेतु का कार्य करते हैं । 

२. रस्िकों के मत में स्थित ग्लानि आदि संचारियों से स्थायीभाव परिपुष्ठ होता है । 

३. नट में स्वरूप में हश्यमान रोसरांचादि भाव उद्की तन्मयीभुतता के कारण सामाजिक फ्रो 
यथास्थित सुख-दुःखात्मक रससतता का लिश्चय कराते हैं; इसको स्पष्ठ करते हुए 
आचार्य हथ कहते हैं-- 

“परस्थानपि रसानव बोधयस्ति इति अनुभावा:। स्वम्भस्वेद अश्र रोमांच श्र क्षेपादय 
वैयर्थासम्धवंसत्तवा निश्चयेय: ।! 

इसके अनुधार सामाजिक के आस्थाद का विषय बतने के लिए अतुभादों की भूमिका 
सर्वाधिक महत्त्वपूर्ण है-- 

--परणत विभावाबदलनुक्कियां व पर रंजवार्थ प्रवृत्त नटस्प रसाभावेषपि स्तम्भ स्वेदाध््यों 
भवन्ति ) नठा हि स्तम्भस्वेदादय: श्रेज्षकगतरसा्ा कारणम्‌ । ग्रेक्षाक्षास्तु कार्याणि । 

दूधर्सों के मनोरंजन के लिए, दूसरों में रहने वाले विमावषादि के अनुकरण में प्रवृत्त होने 
वाले तट में रतसता का अभाव होते हुए भी स्वस्भस्वेदादि से सस्मय्ीभुत होने के कारण उन्हें 
रस से अविनाभूत नहीं मावना चाहिए | इस हृष्टि से रस नट्यत भी है। आचार्य दरय ने अधिरेक- 
चशात्‌ यहीं भूल कर दी है कि स्तम्भादि अनुभावों से प्रतोत होता हुआ रस नट्यत नी है और 
बड़ अनुकरण व्यापार से सिद्ध है | इसके लिये वे तर्क देते हैं -- 

निडेइपि चर रस गमयन्तेव रसकार्वाधवन्ति ****** पुष्यस्स्तियों हि धनलोभेन परत्यथ इत्यादि 





अहूः ऐ आचार्य रामचद्-गुणबन्द की रसनिध्पत्ति-विषयक मान्यता द्रे 


विपंच्यन्त: स्वयमयि रंजयल्ते । एवं बटो5पि रामादिगत विप्रचनम्भादि अनुकुर्यमाण: ऋदाबित्‌ 
स्वयमपि तन्पयी भावसुण्याति । 


जैसे धत्र के लोध से वेश्याएँ दूसरों के लिए रठिसुख्ध का अवसर देती हुई अत्यधिक आनन्द 
प्राप्त करती हैं और गायक गायन करते हुए स्वत: भी आनन्द-मग्त होते हैं, उसी प्रकार नह दि भी 
रामादिगत विप्रलम्भ खुँगार का अनुभव करते हुए कदावित्‌ तन्मय हो जाते हैं। बट में स्वम्भादि 
कुश्षिम एवं अजित होते हैं। आचार्य दम 'कवाचित्‌' शब्द का प्रयोग करते हुए भी नट में रससत्तः के 
होने का समर्थन करते हूँ । 

झाचार्य दर रत की तीन श्रेणियाँ बताते हैं---- 


पृ, आत्सीय जसों से सम्बद्ध शोकादि भोगविशेष-विष्यक श्यृंगार रस है। इसी प्रकार 
अन्य लोकात्मक रसो का आास्वाद है | 

२. क्षत्य से सम्बद्ध अनेक व्यक्तियों का शोक-सामास्य-विषयक करुण रस हैं। इसी प्रकार 
भूद्धारादि भी हैं । 

३. इस दोनों से भिन्र वास्तविक लोक में न घटित होने वाला काव्य तथा नात्य भादि के 
दारा अस्तुत विद्यमाव की भाँति प्रतीच होने वाला विभावादि से सम्बद्ध शोकादि निबत॒- 
विषयक करुणादि रक्ष हाता है। रस मियत-विषयक वासदा की स्थृति है जो लोक में 
विशेष-विषयक या सामान्‍्य-विषयक अनुभव के आध्यर पर जाग्रत होती है! वे इसे स्पष्ट 
करते हुए कहते हैं -- 

“ले रामस्य सीतायाँ शूज्ञ रे अतुक्रियमाणे सामाजिकस्य सीताविबयः म्यृंगार समुल्लसति। 
अपितु तु सामात्य स्वीविषय: नियतविबय स्मरणी-स्मरणादीनां स्थायिच: अ्तिसियतविष्यतायया 
तु प्रतिनियत वियय एवं रसास्वाद: ४! 


राम के सीता-विषप्क हज़ार का अनुकरण होते पर भी सामाजिक मे सोता-विषयक्त 
(अर्थात्‌ ब्यक्ति-विशेष से सम्बद्ध) स्ंगारानुभुत्ति नहीं होती है । लोक में जियत-विषयक ही रसास्वाद 
झीचा है । 

वे यहीं लोक-वासना एवं रस-वासना में अन्तर स्थापित करते हैं। विशेष एवं सामास्य 
विषयक लोकात्मक रसास्थाद एक-दूसरे के लिए व्यवच्छेदक होते हैं, किसतु काव्यादि में स्मरणादि 
से भोगा जाता हुआ रस प्रतिक्षेप रूप नहीं होता-- 

“तथा अपरसार्थसर्ता अधितस काब्यापितादों व विभवाना बहुसाधारणत्वात्‌ यः एकस्थ 
रसास्वाब: सो प्या प्रतिक्षेपात्मा इति क्षयोग्य ब्यक्‍ब्छेदनित न पुर: अन्य थोग व्यवच्छेदेत ।'' 


अर्थाह, लोक में असत्य होते हुए भी, किन्तु नाथ्य तथा काव्य के द्वारा समपित (स्वीकृत) 
विधावों के अवेक पुरुषों के समाव होने से (अर्थात्‌ साधारणीकरण न्याय से) जो उन बहुत से 
सामाजिकों में किसो एक का रसास्वाद है, बहू दूसरे के लिए व्यापक नहीं है। इस्रोलिए किसी का 
भी रसास्वाद किसी के लिए भी बाधक नहीं है क्योंकि रस सभी को बासना-स्मृति का भोग है । 
इस अ्रकार बाधक वे होते के कारण उस विशेष सामाजिक में मयोग व्यवस्छेद (अवश्यम्भावी रूप 
से वर्तमान) अत्य के लिए व्यवच्छेदक नहीं है | 
आचार्य दंग का थहु रस विवेचन इस प्रकार रखा जा सकता है--- 
१. विभावानुभाव से उपचित स्थायी दही रस है । 
२. विभाव और स्थायी के बीच देतु एवं फल का सम्बन्ध है 


६४ हिन्दुस्तानी भाप ४९ 


३. संचारि का चर्थ है सामाजिकशत संचरि | संचारि एवं सामाजिक के स्थायी के बीच पोष्य- 
पोषक सम्बस्ध है ! 

४. मद के अनुभाव एवं साम्राणिक के स्थायी के बीच निश्चेयक-निश्चेय सम्बन्ध है। 

५. रस का समर्थ है लोकानुभूत वासना की स्घृत्ति का आस्वादन | 


सामान्य स्पुर्ति एवं वासनात्मक स्मृति में अन्तर है। शायद इसी अन्तर की स्पष्ट करते 
हुए आचार्य भदृठनायक मे संकेत किया है, “भावकत्व व्यापारेंग भाव्यमादों रसोउनुभवस्पृत्यादि 
विलक्षाणेना, अर्थात्‌ भावकत्व ब्यावर से सिद्ध साध्ारणीकृतावस्था शनुषूति एवं स्पृतिरू्पता' से 
विलक्षण है। 'अनुशूति' शब्द योगदर्शन के अनुसार लोक में पदार्थ के संप्र्ग में आने का फल है। 
अनुभूति का बुद्धि में छुप न हो जाना ही स्मृति है । 
“अनुभूतः प्रमाणादिभिः ज्ञात: यो विषयः 
तस्य अभविकल! उपस्थिति: स्मृति: 
पर्थाद, अनुभूत विषयों का जिल्ल में उपस्थित बते रहता (लुपत न होना) स्घृति नामक 
वृत्ति है। 
अनुभूति एवं स्मृति के बीच स्वव्यजकाँजन सम्बन्ध है। अर्थात्‌ स्मृति की उसके उदबोधक 
द्वारा अभिव्यक्ति होती है । और बह अनुभूति-रूप बुद्धिदशा पुनः स्मृति बन जाती है । 
अबुभूति के भी पाँचे प्रकार हैं--- 
१. प्रमाण रूप 
२, पिपर्यय झूय 
३. विकल्प रूप 
४. निद्रा रूप एवं 
|, स्मृति रूप 


ह्मृत्ति के दो प्रकार हैं-- 


१, कल्पित स्मरणीय स्मृति 
२, ययार्थ स्मरणीय स्मृत्ति 


'लोकानुभूत वासना' प्रमाण-रूप अनुभव है, किस्तु पदार्थ-रूप अनुभव से भिश्न है। रति की 
भोगी हुई वासना की स्मृति अनुभव क्रो यथार्थ स्मृत्ति है, कल्पित स्मरणीय नहीं । काव्य मे 
क्मभिव्यक्त विषयों से सहुदय के हूदय में जापुत रतिजन्य प्युंगार न व्यक्ति-विशेष की व्यक्तिगत 
अनुभूति की स्मृति है, न समृह के रति की अनुभूत स्मृति, अपितु उनसे भिन्न नियतत-विशेष के अनु- 
पभंव की स्मृति है। काल्पनिक होते हुए भी रतिवासना की स्मृतिजन्य प्रतीति इसमें बनी रहती 
है, अन्यथा सामाजिक के मत में शज्भार के स्थाद पर कर्ण की प्रतीति क्‍यों नहीं होती ? आठों 
या नवों वासनाएँ (स्थायीज्ञाव) स्पुतिबल से सामाजिक के सन में भिन्न-भिन्न रूप से आस्वादित 
होती हुई अपने स्वभावानुसार सुख-दुःखात्मक प्रतीति-रहपष शस को आस्वादन का विधय बनाती 
हे यहाँ स्मृति 8 स्मरणकर्ता की ज्ञानात्मक बुद्धि का प्नुसरण नहों- यहाँ वासना के 
झोगात्मक अनुभव की कलाजन्य काल्पनिक भ्रतीति है । ॥ र 
स्मृति हक से सर्वथा भिन्न है । कु हम 44206 

आचार्य दम का यह बिवेबन झाार्य भटट ु ; 
की मास्यतातं है सर्वथा कि है 3७७७७७४४७७७४७७७०७ 


बरद्ु २ बाचायें को रखनिष्पत्ति विक्यक्ष भाग्पता घर 


भट्ट लोललट के अनुप्तार रस मुख्य रूप से अनुकार्य में हैं। तदूपतानुसन्धानवलात' वह 
नट में है। दर्शक किस प्रकार लट में स्थित रत का आह्वादन करता है, इसका स्पष्ट संकेत नहीं 
है, फिर भी ऐसा सगता है कि नट के आरोप-छूप तादयाभिसात की चमत्कृति से उसे रखाध्वादन 
हो जाता है । किन्तु आचार्य दहय मह मानते हैं कि रस अनुकार्यगत है। अभिनव कौशल से वह 
अनुकर्तागत द्ोता है और तामाजिक अनुकर्ता में अनुभवों की तत्मयीभुत अभिव्यव्रित देखकर अपनी 
पूर्व भोगी हुई लोकात्मक वासता की स्मृति के भोग से रसास्वादन करता है । भट्ठ लोल्लट स्थायी- 
भाव की उपचितावस्था को रस मानते हैं ओर आधचार्थ हय भो, किन्तु अन्तर इंस् तथ्य में है कि 
लोल्लट के अनुसार वहू कनुकार्य का स्थायीभाव है, किन्तु इनके अनुसार लोकतः धनुकार्यगत है, 
पमिनय-काल में नट का है, प्रेक्षण-काल में सामाजिकगत है। 


नट कैसे अपने को रसदेशा! तक पहुँचाता है, इस सम्बन्ध में आचार्य दय किसी सिद्धान्त 
का उल्लेख नहीं करते | वह सामाजिक की भाँति वासना को स्मृति का भोग अभिनय-काल में नहों 
कर सकता, क्योंकि अभिवय-व्यापार एक प्रकार से काव्य के कलात्मक व्यापार का हो समानधर्मी 
है | इस व्याख्या से अनुकर्ता नट द्वारा स्तास्वादन की समस्या हन नहीं हो सकती, किन्तु इतना तो 
संत्य है कि घहु वासनात्मक स्मृति की प्रतोति के स्िए हेतु का कार्य अवश्य करता है | 


आचार्य अभिनवगुत विभावानुभाव व्यधिचारी हेतुओं से अतादिकालीन संचित वासना के 
उद्बक को रसानुभूति या रसचर्वण मानते हैं। बासता का उदं का एवं वासना की स्मृति का 
भोग' ये दोनों दो तत्व हैं। अभिनवगुप्त पादाचार्य के अनुसार साधारण्यबलात उसमे वैयक्तिकता- 
लोकःत्मकता के स्व-पर” हूप वातसाभिमान के समाप्त हो जाने पर कलात्मक विलक्षणता के कारण 
बहु अनुभव लोकात्मक वासता के अनुभव से भिन्न हो जाता है। इस प्रकार दोनों के बोच 
भौतिक अन्तर यह है कि वासना कई निखेक्ष उप के रप्प्रतोति या रसचर्वणा है, किन्तु आचार्य दय 
के अनुसार वासना की स्मृति का भोग ही रस है। लोकात्मकता की सम्राप्ति कलात्मक से प्रेरित होने 
के कारण घटित होती है | इस प्रकार लोकात्मक अनुभव की समात्ति के हेतु के रूप में दोनों कला- 
त्मक विज्क्षणता को स्वीकार करते हैं, किस्तु 'स्मुति' के लिए पूर्वानुभव को सत्ता आवश्यक है, 
इसलिए आदार्य दव अनुकार्य एवं अनुकर्ता दोलो में रसससा को स्वीकार करते हैं । 


भट्टवायक भावना व्यापार को बास्वादन के हेतु के रूप में स्वीकार करते हैं, किन्तु आचार्य 
हुस के अनुसार बासता की स्मृति रसोत्पत्ति का हेतु है । वायता का स्मृति के कारण साक्षात्कारात्मक 
अनुभूयभातास्था को प्रास द्ोने वाला साम्राजिक का परिपुष्ट स्थायी भाव आस्वाद्यते इति रसः 
सिद्धान्त के अनुसार 'रसदशा' को प्रान्त होता है । रस चित्त के द्वार! भोग्य है, किन्तु नाथक के 
अनुसार सांदय के पृरुषतत्व के द्वारा वह निलिप्त भाव से ओगा जाता है। 


इस प्रकार आचार्य दय की यह मान्यता स्पष्ट रूप से सिद्ध करती है छि काव्य का रसा- 
स्वादन-व्यापार ब्रह्म के साक्षात्कारत्मक अनुभव के समान विलक्षण अनुभव नहीं है। उममें जो 
कुछ भी लोकात्मक अनुभव से भिन्न विशिष्टता आती है, वह उप्तके कुलाल्मक स्वन्नाव के कारण | 
इसको स्पष्ट करते झुए थे कहते हैं कि बाह्यस्थित मोदकास्वादन की भाँति रस बाह्म नहीं है । रस 
सांमाजिक का ही अन्तर्व्ती तत्व है। वह काज्यादि में नहीं है। न काज्य रस दे और त रस को 
काव्य ही माना जा सकता है। वह अचेतव काव्य का आधेय नहीं हो सकता क्योंकि काव्यार्थ को' 
समझ लेने के पश्चात्‌ ही प्रेक्षक या श्रोता के भोतर रस का आविर्भाव होता है और वे अपने में ही 
रहने वाले सुखादि के समान रस का करते हैं । रस लोकोत्तर नहीं है | सोकोज्तर उसे 
इस|लए कहा नाता है कि प्रेश्चकादि में रहने दाला रस अपत्‌ विप्ावों से उत्पन्न एंव अस्पष्ट 
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अनुभाव व्यभिचारी से युक्त रहता है. कला एवं कर्पना के सयोग से उप्तम॑ सर्वसाधारण को 
मानसिक छझूप से विवश करके एक धरातज्ञ पर ले आकर स्थित कर देने की नैसगिक क्षमता ब्रा 
जाती है। इसे न्याय में-- साधारण्योपाय बलात कहां जाता है तथा इसी क्षे धर्म के कारण बहु 
साधारणीकरण ताम से पुकारा गया है। इस क्षमता पे काव्य एक क्षण के लिए मानव-सन को 
नोकात्मक प्रपंचों से विरत कर देता है। यह चित्त की एक अनिवार्य दशा है और बहू कवि-कोशल 
एवं कलात्मक सर्जना-शक्ति के कारण उसमें स्वतः उत्पन्न होती है । काव्यादि कलात्मक सौच्दर्य के 
सम्पर्ण में आने पर साधारणीकरण को प्रक्रिया मानव-स्वभाव की विवशता है। साधारणीकरण 
कलात्मक से भिन्न एक मनोवैज्ञातिक प्रक्रिया है। योगभाष्य के अन्तर्गत दित्त की इस दशा को 
साधारण नाम से ही पुकारा गया है । 
“बहुविचालम्बिनी भुतमेक वस्तुसाधारणम्‌। तत्खलुनेक वित्तपरिकल्पितं नाप्यतेकजित्त- 
परिकल्पितं, किन्तु स्वप्रतिष्ठम्‌ 
अनेक चित्तों में अवलभ्वव बने हुए एक वस्तु (ज्ञान) को साधारण कहा जाता हूँ। समान 
साधारण यस्य ताहर्श भवति, अर्थात्‌ अनेक चित्तों हारा जो समान रूप से धारण किया जाता है, 
वह साधारण है, और न वह उन ज्ञातों में से किसी एक द्वारा परिकल्पित होता है और ने उन 
अनेक ज्ञानों के द्वारा परिकल्पित हैं ।£ इन दोनों से सिन्न वह अपने निजी स्वरूप में प्रतिष्ठित 
रहता है । उसके इस निजी स्वरूप को स्पष्ट करते हुए कहा गया हैं--इस दशा में न चित्त को 
सुदात्मक अनुभव होता है, न दुःखात्मक अनुभव, न मोहात्मक और न निर्लेपाएमक । दित्त-दशा 
में थोगादि की भाँति उत्पन्न होने वाला यह साधारण-व्यापारा कमात्मक सौन्दर्य एवं काव्य की 
काल्पनिक विलक्षणता से भी उत्पन्न होता है, किन्तु बौद्धिक व्यापार में यह स्थिति नहीं होती । इस 
साधारण जित्तदशा से विवशीभूत बुद्धि के आस्वादन-कर्म का स्वरूप चमत्कारपर्ण होता है और 
इसी के कारण भ्रमवश काव्य के अनुभव को लोकोलर एवं ्रह्मस्वादभिवानुभावभनु' जेसा मान 
लिया जाता है। आवार्य दब रस की लोकोत्त रता का निषेध करते है । 
सामाजिक झनुकार्य तथा अनुकर्ता में अभेद केसे स्थापित करता है, आचार्य शंकुक के 
अनुपार इसके तीन हेतु हैं--- 
१. अभिनय कला का वैशिष्य्य जो नट द्वारा प्रस्तुत किया जाता है १ 
२. रचनाकार का रचनात्मक कोशल या रचना-सोन्दर्य । 
३, नठ द्वारा अभितय-काल में आंग्रिक चेष्टाबों हारा प्रस्तुत लोकप्रतीति के सहकारी रूप 
हर्षादि संचारी भाव | 


इन तीनों के द्वारा! 'लिखूबलात नठ में स्थित अनुकार्य के स्थायों को अनुभान-व्यापार से 
सामाजिक रस मान लेता है। इस सम्बस्ध में जाचार्य द्वथ बार मत प्रस्तुत करते हैं जो 
शकुक मत से ईबद भिन्न है--- 
३. रामादि के संकेत को समझने में निपुण सनोहर संगीतादि के श्रवण से विवश चतुविद्ध 
धभिनयों के उपस्थित होने पर सामाजिक मोहवशात्‌' न में राम अध्यवसित मान लेते हैं । 
२. रास का निश्चय करने वाले संकेत संगीत तथा अभिनयादि हेतुओं के उपस्थित होने पर 
मतोर॑ंजन के साथ-साथ कर्तव्य का उपदेश देने के लिए चटादि को बसत्य मानते हुए भी 
हय के त्याग अथवर उपादेय को ग्रहण करने के सिमित्त उसे दर्शक सत्य की भाँति स्वीकार 
करके भ्रहण के लिए तत्पर हो जाते हैं। 
है. अनुकार्य पुरुषों की इस प्रकार की आकृति, इस प्रकार की गति, इस प्रकार की बातचीत, 
इस प्रकार की क्रोप्ादि चादता थी, लिकालश ऋशियों दारा रामादि के बरिलर्न द्वारा 
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ही कविगण नाटक में उसकी रचना करते हैं और नट उन्हीं निर्देशों के अनुसार सज्जा एवं 
धपम्मियय में रत होते हैँ । अतः मुनिजनों के विश्वास के कारण नट का राम के रूप में 
दर्शन साक्षात्‌ राम का दर्शन बन जाता है। 

9. कवियों द्वारा ज्ञानचश्षु से देखे हुए चरिज्ञों को लट जत अत्यधिक कौशन से वास्तविक रूप 
से देखे गये हश्मों से भी अधिक सुन्दर अभिव्यक्ति प्रस्तुत करके जपने में कृत्रिम रामादि का 
भ्रम उत्पन्न करते हैं। यह अम ससप्रतीति का कारण बनता है। लोकात्मक सादय भी 
इसका समर्थत करता है । 


/इन्मिषन्ति च श्रास्देरपि-श्ज्भारायय: | कामिनी बैर चौरादीमू अधिस्वप्तसभिषश्य तः 
पूछा * '' ० स्तम्भावयोसनु भाव: आइुर्भवन्ति ।! 

ये चारों छिद्धात्त परम्परा के हैं। हतमें आचार्य भकुक के 'लिजुबलात' क्षौर भट्ठ लोल्लट 
के तट पतानुसंधान बल्षात्‌! सिद्धाप्तों की भी ब्यंजना (बंद की तब्मग्रीभुतता) में हो जाती है । फिर 
भी, व्यवस्थित रूप से इंत चारों का उल्लेख भारतीय काव्यशाल्व के इतिहास में पहली बार 
सिलता है । 

निश्चित रूप से आचार्य दुथ का यह रस-विवेचत भ्रत के मतानुकूल नहीं है। भटूढ 
लोल्लट एवं श्री शंक्रुक की मान्यता भी तो श्री भरत के विरद्ध है ! यहीं नहीं, माजार्ग लोल्लट की 
मान्यता सर्वाधिक प्राचीन परम्परा के अनुरूप, साथ-साथ दार्शनिकता से बाविष्ट नहीं है । श्री शंकुक 
से पण्डितराज जगन्नाथ पर्यन्त भरत के रससूत्र को व्याख्या दार्शतिकता के सापेक्ष में हुई है । 
लोकात्मक भाव एवं मनोविकार के प्रकाश में दा्शनिकों की बहुसों से दूर हृदकर आचार्य हय ने अपनी 
यह व्याझया प्रस्तुत को | आचार्य भरत से भिन्न नाट्य के 'लोकवृत्तानुकृति' श्रर्थकों की अपनी 
भ्रिन्न परम्परा रही है। यहू परम्परा ईसा पूर्व की श्तियों से चलती रहो है ! यह शायद भरत से 
भी प्रादीव हो । पाणिती का एक सुल्न है “रदादिभ्य/व, जिसका अर्थ है--रस है जिसका, था रस 
है जिसमें । इसमें मतुप्‌ प्रत्यय के अर्थ में ठत्‌ प्रत्यव का प्रयोग करके रघिक शब्द बनाया गया 
है । इस शब्द का अर्थ है--रस है जिसमें या रस है बित्तका । महाँधि पतंजलि (ई० पृ० दूसरी 
शत्ती) भहाभाष्य में इसको स्पष्ट करते हुए कहते हैं--रसिकों नढ:, जिसका अर्थ है-- रस भोक्ता 
तट है था नह में रस है! । अनुकता में रस की परिकल्पना यथार्थवादियों की है। आचार्य 
लोल्लड से लेकर रामचन्द्र-गूणचन्द्र तक कई आचार्य भरत से मिन्न मत प्रस्तुत करते हुए किसों ने 
किसी छप॒ में इस परम्परा से जुडे हुए मिलते हैं। 
संबर्भ-संकेत 
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ओपलिबदिक विचारधारा में 


ईश्वर की परिकल्पना 


ञ्| 
डॉ० प्रमिता अग्रवाल 


ऋणगेद में कर्मकाण्ड के मध्य नासदीय सूक्ति (ऋ० १०/१२४८) से दार्णनिक चिंचारधारा का 
जो ज्रोत फूटा, वह उपवियदों में पूर्ण प्रवाह को प्राह्त हुआ। बेद में 'बल्ल” के रूप में सुरक्षित उस एक 
अद्वितीय तत्व का ब्रह्म, ईश्वर, ईशान, ईश, देच, पुरुष, हर, मदर, प्रभु, प्रगवान्‌ आदि विभिन्न 
यों में वर्णन किया गया । बह सत्तत्व जो वेद में समह्टि का शासक था, उपनिषदों में आत्मतत्व/ 
की संज्ञा से विभूषित हुआ । इस प्रकार औपनियदिक मंलद्रष्टा आतकेन्द्रित होते गये, फलस्वरूय 
उपनियदों में गहन, गम्भीर ओर गुढ़ दार्शविक विचारधारा अभिव्यक्त हुई । 


उपनिषदों में ईश्वर का कहीं स्पष्ट लक्षण या परिभाषा नहों प्राप्त होती, तथापि इतना 
निःसन्दिख रूप से कहा जा सकता है कि ईश्वर ब्रह्म अथवा एक अदितीय सत्तत्व की ही अन्य 
संज्ञा है। इस बात का भी उत्नेश्व कही नहीं प्राप्त होता कि बहा ही ईश्वर है, किन्तु अनेक तर्फ- 
वितकों के पश्चात्‌ विचार फरते पर यह स्पष्ट हो जाता है कि निर्यृण, लिरुपाधिक ब्रह्म ही ईश्वर 
है। ओपनिषदिक विचारधारा के धनुध्ार ब्रह्मा इस जगतु का एकमाल कारण है । इसके साथ ही 
ईशोपनियद के प्रथम मंत्र में हो यह घोषित कर दिया गया है कि जो कुछ चराचर स्थावर जज्भप हैं, 
सब ईश्वर से ही व्याप्त है । 


अद्वेतवाद का सर्वप्रथम सिद्धान्व है--विवर्तदाद । विवर्तवाद का प्रतिपादन उपनिषद में 
स्पष्ट रूप से मिलता है जिसके द्वारा यहू सब व्याप्त है, जो ज्ञानस्वरूप, काल का कताी, अपहृत- 
पाप्मत्वादि गृणसम्पन्न तथा सर्ववेत्ता है, उससे ईशित-शासित, प्रेरित होकर यह पृथ्वी, जल, तेज, 
बायु और आकाश जगत्‌ रूए से विवर्तित होते हैं। 'जगतु” हूप से विबहित होने बाला चैतन्य दत्त्व 
ईश्वर ही है। विवत्तंवाद के अनुसार सत्य इेस्दु पर असत्‌ वस्तु का कारोपण हो जाता है, 
जेसे सत्य रज्जु में अप्षत्‌ सर्प का भ्रम हो जावा है। अधिष्ठान फा सत्य होना आवश्यक है । असत्‌ 
पर अप्तत्‌ का आरोपण असम्भव है। इसी प्रकार सत्तत्व ईश्वर अधिष्ठान है जिस पर असत्‌ जगत 
भध्यस्त है ! 


विवाद का विषय यह है कि निर्भूण, निरुपाधिक ब्रह्म ईश्वर है अथवा मायोपाधिक ब्रह्म 
झवर है। प्रस्तिकांश आधुनिक विद्वानों का मत है कि परब्रह्म जब माया की उपाधि से अपहित हो 
जाता है, तब “ईश्वर” कहलाता है। उनके असुपार--ब्ह्म + माया ७ ईएवर । यह सायोपाधि # 
ईश्वर सष्टि करता है जो संगुण, सोपाधिक, स्विशेष, सप्रपछ, अपरब्द्या इत्यादि तामों से जाना 
जाता है। बस्तुतः इन विचारकों का मत है कि परक्रह्म निर्भूण, निविशेव अभिकारों होने के 


अड्ू २ ओऔपनिबदिक विचारधारा मे ईश्दर को परिकल्पना द्ढ 


कारण सृष्टि कर ही नही सकता । प्रदृत्ति उस परवद्ा के स्वभाव के विरुद्ध हैं। परन्तु चूँकि 
इश्यमान जगतु का निषेव नहीं किया जा सकता, उसका कारण बताना आवश्यक है, इसलिए 
साया शक्ति को स्वीकार किया जाता है जिससे युक्त होकर ईश्वर सष्टि-रचता में प्रवृति होता है। 
इससे महू प्रकट होता है कि मायोपाधिक खष्टा अ्रह्ा ही ईश्वर है, परब्रह्म नहीं । अनभिव्यक्त ब्रह्म 
का एक अभिव्यक्त रूप ईपवर है। इस प्रकार ईश्वर की छक्के व्यक्तित्व-कूप में कल्पता कर सी 
जाती है। 


बुहृदारण्यकोप निषद्‌ में ब्रह्म का दो रूपों सें वर्णत किया गया है--यूर्त और अमूर्त ! अधुर्त 
ब्रद्दा निर्भण ब्रह्म है और मूर्त ब्रह्म सगुण । सिर्गुण ब्रह्म शान का बिषय है जौर सभ्ुण ब्रह्मा उपासना 
का | निण ब्रह्म परम्रह्म है और सगुण ब्रह्म अपरवह्या | शंका यह उठती है कि-- 


१. ईश्वर तिर्भण ब्रह्म है अथवा 
२. ईश्वर सभुण ब्रह्म है अथवा! 
३. दोनों प्रकार का ब्रह्मा ईश्वर है । 


अद्वेतवाद का यह सतत घोष है कि ज्ञात से हो मुक्ति प्राप्त होती है । ईश्वर यदि संगुण 
ब्रह्म होता तो शान के विषय के रूप में उसे कहीं भी प्रस्तुत न क्रिया जाता । सर्वत्र उसके उपाध्य 
रूप के ही दर्शन होते । इसके विपरीत उपनिषद्‌ में स्पष्ट कहा गया है कि ईश्वर को जानकर--- 
शात्या, विविस्वा--दहो भोक्ष मिलता है (भवे० ३/७) । भुत, भविश्यत्‌ का स्वामी वहु पुरुष अभृतत्व 
का ईश्वर है !* यह अमुतरूप ईश्वर जगत का शासक और रक्षक है (श्वे० ६/१३) । यही ईश्वर 
सर्वज्ष, काल का कर्ता, सर्ववेत्ता तथा संत्तार की उत्पत्ति, स्थिति और भाश का कारण है (श्वे+ 
६/१६) । वहु एक ईश्वर समस्त देवताओं को पुत्र:-पुन्ः उत्पन्न करता है तथा उन पर बाधिपत्य 
स्थापित करता है (एबे० १३) । इस प्रकार की महिमा से सम्पत्न ईश्चर का साक्षात्कार कर धमस्स 
शोको मे मुक्ति हो जाती है ।* 


मायोपाधिक ब्रह्म सशुग ब्रह्म है। यही ववाध्य जहा है, कार्यत्रह्य है तथा तह्म कौर हिरप्य- 
गर्भ भी यही है! ईश्वर मायोपाधिक अहम वहीं है, इस तथ्य का स्पष्टीकरण हिरण्ययर्भ के परिप्रेक्ष्य 
मैं किया जा सकता है-- 


१. हिर्ण्पगर्भ उत्यतिशील बद्दा है और इसका जनक ईश्वर ही है (धु० १|१/८) । जच्य और 
जनक कभी एक नहीं हो सकते । अतः ईश्वर सगूण ब्रह्म नहीं है । 

३, हिरण्यगर्भ सोपाधिक ब्रह्म है। सोपाधिक वस्तु उपाधि की बाधा के कारण स्वच्छात्द रूप से 
सबके अन्दर स्थित नहीं हो सकती ) इसके व्िपरीद ईश्वर का चृकष्मतम और महुत्तम रूप 
में वर्भव मिलता है (१० ३/१/३) यदि ईश्वर सगुण त्रद्या होता तो इसके लिए अयानिकार्य 
सर्वभूतेश्वु गृढ़म! इस प्रकार का वर्णन नहीं उपलब्ध होता । शत: ईश्वर समुण ब्रह्म नहीं है। 

३. ईम्वर को परग्रह्म कहा बया है (श्वे० ३(२०)। परन्नह्म निर्भुण मिश्पाधिक ब्रह्म ही है, 
संगुश नहीं है । 


४, सगुण ब्रह्म कार्यत्रह्म होने के कारण विनाशी हैं जबकि ईश्वर सृष्टि का कर्ता तथा भरण- 
पोषण करने वाला है (श्वे० १/८६)॥ वह भूत, अविष्यत का शासक है। बहू प्रकाश- 
स्वरूप और अधिनाशी है (श्वे० ३१२) । इस प्रकार अभरणधर्मा, तित्य, प्लूव द्वोने के 
कारण ईश्वर सगुण हह्म नहीं है। 


३८ हिस्दुस्तानो भाग ४४ 


५. नामरूप की उपाधि से युक्त ब्रह्म संगुण ब्रह्म है। नामरूप जागतिक धर्म हैं । यदि ईश्वर को 
संगुण बह्म मान ले तो इसका अभिम्राय यह होगा कि जो ईएचर नामझूपादि की उपाधि से 
युक्त है, वही नामरूपादि सम्पन्न जगत की सृष्टि करता है । अतः ईश्वर सगुण ब्रह्म से भिन्न 
है, यही मानना अधिक युक्तिसंगत है । 

, हिरण्यगर्भ उपास्य ब्रह्म है। उपास्य बहा के ज्ञान से बुक्ति नहीं प्राप्त हीती । एकमाक्ष पर- 
ब्रह्म ही ह्ञ य दथा मुक्ति का साधन है । ईश्वर का झेय के रूप में प्रस्तुतीकरण उपनिषद्‌ मे 
प्राप्त होता है। इस आधार पर भी ईश्वर निर्भण, निरपाध्िक ब्रह्म सिद्ध होता है, सगुण 
ब्रह्म नहीं । 

'७, भद्गेतवाद जीव को सोपाधि मानता है । यदि ईएबर को भी सोपाधि मान लें तो जीव के 

समाम ईश्वर की भी अलग सुक्ति मातती आवश्यक होगी, जो उचित नहीं है । 


नदी 


उपर्युक्त तकी के भाधार पर यह कहा जा सकता है कि ईश्वर लिर्मुण, निरुषाधिक बद्मा 

है । ईश्वर कहलाने का कारण केवल इतना ही प्रतीत होता है कि जगत के सन्दर्भ में जीव का 
दृष्टि ते परअंह्य ही ईश्वर कह दिया जाता है | एक लौकिक उदाहरण से इसका स्पष्दीकरण किया 
जा सकता है-- एक मनुष्य पुत्र-प्राप्ति के बाद पिता कहलाने क्षणता है। पिता कहलाने से उसके 
मृन्न स्वरूप में कोई अन्तर नहीं आता । वह पुत्र-प्राप्ति के पूर्व जैसा था, वैसा ही पुत्र-प्राप्ति के 
पश्चात्‌ भी रहता है। आरोपण केवल एक अन्य संज्ञा का ही होता है जो सापेक्ष है। इसी प्रकार 
जमत्‌ के सन्दर्भ मे परब्रह्म ही जब ईश्वर दह दिशा जाता है, तो उसकी स्वरूपस्थिति गथावद्‌ बी 
रहती है । परवह्म पर किसी उपाधि का भारीप असंभव ही है। अत: यह कह सकते है कि ईश्वर 
सापेक्ष नहीं है, बरन “ईश्वर” पद भापेक्ष है। जैसे आकाश का विभाजन नहीं हो सकता, तथावि 
घटाकाश की अपेक्षा से घटाएाशातिरिक्त आकाश मह!काश कहलाता है और घटोपाधि के नष्ट हो 
जाने पर केवल आकाश रह जाता है, महाकाश भी नहीं रहता: उस्ती प्रकार जीव की अपेक्षा से 
परभ्रह्य ईएबर कहलात! है और जीव की मुक्ति के पश्चात्‌ ईश्वर भी नहीं रहता, केवल ब्रह्म ही 
रहु जाता है। अत: यह स्पष्ट है कि ईश्वर परब्रह्मा की एक अन्य सापेक्ष संज्ञा है, यह परन्नह्म से 
घिश्न कोई सत्ता नहों है । यदि ईश्वर को सगुण ब्रह्म माने तो वह 'संगरुण ईश्वर' हो कहा जायेगा। 
जैसे ब्रह्म का विर्भुण, सगुण इन दो रूपों में वर्णव मिलता है, वैसे ही ईश्वर का भी तिर्यूण, संगुण 
रूप में वर्णन स्वीकार्य होता चाहिए, ऐसा नहीं है कि केवल 'मार्योपाधिक ब्रह्म ही ईएवर है । 
लिष्कर्ष रूप में हम कह सकते हैं कि--- 

१. निगृंण ब्रह्म निर्गण ईश्वर है, 

२. संगुण ब्रह्म सगुण ईश्वर है, और 

३. दोनों प्रकार का ब्रह्म दोनों प्रकार का ईश्वर है । 


ईश्वर का स्वरूप 


उपल्थिदों में ईश्वर के विल्क्षण व्यापक रूप का वर्णत मिलता है। सर्वव्यापी ईश्वर इस 
जगत्‌ में सब शोर से ज्यात्त हैं ।* बहु समस्त इन्द्रियों के रूप में भासित होता हुआ भी बस्तुतत: 
शरीरेन्द्रियरहित है (स्बे० ३/९७) । वह हेयोपादेय से रहित है तथा इन्द्रियों से अग्रांह्य है । १६ 
अविनाशी, सर्वव्यापी तथा अत्यन्त सूक्ष्म है (मु० १/१/६) । एक अद्वितीय ईश्वर से भिन्न और कृछ 
नहीं हैं (बुहु० ४/३ ८7०) | बह सर्वथा है। उसी के प्रकाश से सब कुछ प्रकाशित ६ 








छ्छू पे अ्पनियदिक विचारधारा से ईश्वर की परिकल्पना छ्प्‌ 


(एवे० ६१४) । सब प्राधियों के अन्दर निवास करने बाला ईश्वर कर्मों का शासक, साक्षी और 
निर्भुण है (शबे० ६/१९) ! सर्वशक्तिमान ईश्वर का कोई शासक, स्वामी अथवा जनक नहीं है 
(फ्वे० ६/८) । रेशवर से परे बौर कुछ नहीं है, उससे अग्ु अथवा महतु और कुछ नहीं है । प्रकाशरूप 
ईपवर ते सम्पूर्ण विश्व को व्यातत किया हुआ है । महत्वपूर्ण दथ्य यह है कि वह विश्व में व्याप्त 
होकर भी उस्तसे परे स्थित है ।* भाव यह दे कि वहु जयत्‌ में रहुकर भी जग्रत के धर्मों से अम्ानित 
नहीं होता 


ईश्वर और जीव 


अद्देदवाद के अनुसार ईश्वर हो जीवरूप से भवस्थित है। ईश्वर और जीव के मध्य 
भिश्षस्त्र भज्ञान के कारण हो जाता है, अन्यथा बोनों एक ही हैं। जीन की मिन्न सत्ता के छूप में 
स्वीक्षार करता तर्कासंगत नहीं प्रतीत होता, क्योंकि ऐसी स्थिति में इतापत्ति की जाशंका है जो 
क्षतमत के सर्वथा विशद्ध हैं। उपतिषद्‌ में इस तथ्य #। स्पष्ट उल्लेख है कि ईपवर ही देहाभिमानी 
होकर बाह्य विषयों के लिए चेष्टा करता है (श्वि० ३९८) | ईश्वर की जीवरुप से स्थिति का 
विभिन्न प्रकार से वर्णन मिलता है। केश के अग्रमाग को यदि सौ भागों मे विभक्त किया जाये तो 
उसक ख़ौबें भाग के बराबर जीव को समझना चाहिये (श्वे० ५८) । किन्तु चूँकि बहु मूलतः ईश्वर 
ही है, इसलिए अशाननाश के उपराध्त उत्का अवन्त रूप थी शात होता है । स्व॒गत, सजातोय और 
विजातीय भेद से रहित बह एकरस चैतन्य तत्व न स्त्वी है, न पुरुष है और ने ही नपूंसक है, 
तथावि अज्ञाववशात्‌ वेहाभिमावी होकर देह के धर्मों से तादात्य स्थापित कर स्वयं को स्त्री, पुरुष 
आदि समझते लगता है । जीव के रूप में स्थित यह ईश्वर अछ गुष्ठमाज़परिमाण बाला बताया 
ग्रथा है (क5० २/१/१२) 


मुण्डकोपलियद्‌ और श्वेताश्बतरोपनिषद्‌ के दो समान मंत्रों में छीव कोर ईश्वर के सम्बन्ध 
की व्याख्या पक्षी के उपक के माध्यम से की गयी है। ईश्वर और जीव दो पक्षी हैं !मे समान 
नाम वाले तथा सर्ददा साथ रहने वाले हैं । इनमें एक जीवरूप पक्षी कर्मफन्न का भांग करता है और 
दूधरा ईश्वरख्य पक्षी भोग त करके साक्षिम्राव से देखता रहता है (मु० ३/१/१) । जोव अश्ान के 
कारण मोहित हो जाता है और स्वयं के असामर्थ्य का अतुमच करता हुआ दुःखी होता रहता है । 
जब अज्ञात का नाश हो जाता है, तब जीव देहादि से भिश्न ईए्बर का साज्लात्कार कर समस्त दुःब्ों 
से मुक्तहो जाता हैं (मुण०्रे| १२) । समस्त आणियों के जीवव-विर्वाहुक भर अत्यस्यात इस 
ब्रह्माण्ड में जीव अज्ञातवश अपने को ईश्वर से सित्र मानकर भटकंता रहता है। दोनों को अभिन्नता 
का ज्ञान होते पर, अर्थात्‌ में ही ईश्वर हैँ इस प्रकार का ज्ञात होने पर बह भमृतरव की प्राप्त हो 
जाता हैं (श्वे* १/६) ! 
जगतु और ईश्वर 


जगतु का एकमात्र अभिन्न निमित्तोपादात कारण ईश्वर हैं। ईश्वर अपनी मायाशक्ति की 
सहायता से सष्ठि करता है। ईश्वर को मायावी कहा गया है। * मायाशक्ति ईश्वर से लभिन्न 
होते हुए भी ईश्वर के आध्ीद दै। प्रवृत्ति-निदुलि से रहित ईश्वर मायाशक्ति की सहायता से 
सृष्टि करता है तथापि स्वयं जगत्‌ से परे रहता है। जिस प्रकार एक मायादीं मनुष्य अपनी साया 
से विभिन्न विलक्षण वस्तुओं को बनाता है, कित्तु उनके सौन्दर्य से किड्िदपि प्रभावित नहीं होठा, 
क्योकि वह उसके मिथ्यात्थ से भत्ती-माँति परिचित है उसो प्रकार ईश्वर अपनी मायाश्वाक्ति से 


छ्रे हिस्दुत्तानी भाग धंभू 


निर्मित जगत से प्रभावित नहीं होता (श्वे० ३/२) ! मायावी ईश्वर एक होता हुआ भी अनेक रूपो 
में भासित होता है। जैसे मकड़ी अन्य किसी बाह्य उपकरण की अपेक्षा न फरते हुए जाला बनाती 
है, अधवा जैसे जीवित पुष्प से केश तथा लोभ उत्पन्न होते हैं, उसी प्रकार अविनाशी ईश्वर से 
विश्व की उत्पत्ति होती हैं (मु० १/१/७) | बृहदारण्यकोपतिषद्‌ भी इस बात की पुष्टि करता है 
कि साया के कारण ईश्वर बहुत प्रकार का प्रतीव होता है ।* 


मुक्षित का साधन 


मुक्ति का एकमाज्ञ साधन है--ईश्वर-शान । शान के अतिरिक्त मोक्ष का अन्य कोई मार्ग 
नहीं है। यही कारण है कि श्रुति ईएयर का उपास्य रूप में निषेध करतो है (केन० १/८) । यद्यपि 
इसमें संदेह नहीं कि उपासना-मार्य से भी मुक्ति का उल्लेख किया गया है (मु० ३॥२॥१), तथापि 
यह स्मरणीय है “कि उपासना-मार्ग से प्राप्त होने वाली क्रम-मुक्ति है, जबकि ज्ञासमार्ग से 
साधक को सदोमुक्ति प्राप्त होती है। क्रम-मुक्ति का भी अन्तिम चरण ज्ञान हो है। 
अत; ज्ञान से ही मोक्ष प्राप्त होता है, इस विषय में संदेह का कोई श्रवकाश नहीं है। यह 
आत्मतत्त्व अत्यन्त दुर्लभ है (क5० १/(२/२३) । यह अवाह्भ वमनसगोचर तत्व है (केन० १/३) । 
ऐसे दुर्लभ ज्ञान को प्रात कर जीव समस्त बस्धतों से मुक्त हो जाता है (श्वेत० ३/८) । इसके लिए 
करतृ त्व-भोकतृत्व रूप भज्ञान का नाश बावश्यक है। इन्द्रियों से अग्राह्म, अविनाशो, महात्‌, सत्य, 
परम तत्व के ज्ञान से जीव जन्म-मरण को श्ृद्धला से सदा के लिए मुक्त हो जाता है ।_ मुक्ति के 
स्वरूप का वर्णन करते हुए मुण्डकोपनिषद्‌ में कहा गया है कि जैसे प्रवहमान सर्दियाँ अपने वामरूप 
को त्यागकर समुद्र में विशीन हो जातो हैं, उप्ती प्रकार ज्ञान-सम्पन्न पुरुष भी नामछ्पादि भेदों से 
मुक्त होकर प्रकाशस्वरूप परमेश्वर में विल्लीत हो ईश्बरहूप ही हो जाता है (मु० ३/२/५) | 


इस प्रकार यह स्पष्ट है कि निर्मुण निरुपाधिक अह्या अथव। ईश्वर मामा की सहायता से 
पतृ स्वभोवतृलसम्पन्न इस जग्रत्‌ की रचना करता है। यह जगत्‌ अनादि है, किन्तु अन्तमाप्ु है । ऐसे 
इस विलक्षण जगतु में ईश्वर ही जोवरूप मे अवस्थित है । अन्तर भात्त इतना है कि ईश्वर शानी 
है, जबकि जीव अज्ञानी है, ईश्वर कतृ ल्भोवतृत्व से रहित है जबकि जोव करतृ त्मभोकतुत्व से 
सम्पन्न है, अज्ञाननाश होने लक जीव ईश्वर से भिन्न-सा हैं ओर अशाननाश होते ही जीव ईश्वररूप 
है। यही मुक्ति की अवस्था है। छतः यह कहा जा सकता है कि औपनिषदिक विचारधारा में ईश्वर 
को भले हो स्पष्ट शब्दों में परिभावित न किया गया हो, तथापि उससे सम्बन्धित समस्त पहलुओ 
पर किबार किया गया है। 


संबर्भे-संकेत 
१. येनावृर्त नित्यभिदं हि सर्भे 
क्; कान्षकारों गुणी सर्वविद्य: । 
वैनिहित कर्म विवर्तत हू 
्व्यप्तेजोंपनिलंखानि चिन्त्यम्‌ । श्वे० ६२ 
२. (व एबेद सब॑ यतभूत यक्च भ्रव्यम्‌ । 
उतामृतत्वस्येशानो बदस्तेनातिरोहति ॥ श्वे० ३१४ 
भर सहीया 
'आत्ता बुह्ार्षा निहितो्टस्थ बश्तों 


अरु २ सोपत्विदिक विचारधारा में ईस्वर को परिकल्पना छ्ष 


समक्नतू पश्यति बीतवोकों 

घातुः.. प्रसादान्महिमानमीशमस्‌ ॥| शवें० ३/२० 
४. ब्रह्ममैवेदमभुत पुरध्तादग्रद्म पश्चादत्रह्या दक्षिणतश्चोत्तरेण ॥ 

अधश्चोध्व॑ च॒ प्रसुत॑ ब्रह्ममैतेदे विश्वमिद वरिष्ठम्‌ ॥ मु० २(२/११ 
५. सहखशोर्षा: पुरष: सहताक्ष: सहश्नपात्‌ | 

स भूमि विश्वतों वृत्वात्यतिष्ठद्दशाइगुलम्‌ || एवें० ३/१६ 
६. नैवं स्लो न पुमानेष' व चैयायं नपुंतकः। 

यद्चच्छरीरमादत्ते तेत तेनस रदयते ॥ एजे० ५/१० 
७. मायां तु प्रकृति विद्यान्माथित तु महेश्वरम । 

तस्थावयवधुतेस्तु व्याप्तं सर्वभेद जगत ॥ श्वें० ४/१० 
८. रूप रूप प्रतिरूपों बभुव तदस्य रूप प्रतिचक्षणाय | 

इस्द्रो मायाभिः पुरुूूप ईयते युकता ह्यत्य हुयः शता वशेति ॥ बृह० २(९/१४ 
थे. अशब्दमस्पर्शसरूपमव्ययं॑ तथारस नित्यमगन्धवच्च यंतू । 

अनाधनन्‍्तं महतः पर ध्रुव निवाय्य लन्पृत्युमुजात्प्रमुच्येते ॥॥ कंठ> १|३/११ 


0/|0 डाॉँ० आशा गुत्त 
५०, दिलकुशा, 
नया कटरा, इन्ताहावाद 


रामालुज और प्राश्चात्य दर्शन 


7) 
श्री आवन्दप्रकाश पाण्डेय 


रामावुन के प्रति ज्राकर्षण 

आधुनिक युग में जिन मसीहो दार्शनिकों ने भारतीय दर्शत का अनुशीलन किया, उन्होंने 
देखा कि रामानुज का दर्शन उनके दर्शन के अधिक मिकट हैं और शंकराचार्य का दर्शन उनके 
दर्शन का बिरोधी है। इस कारण उन्होंने राभानुज दर्शन को अपनाने का प्रथास किया और 
उसके साथ ही साथ जैसे रामानुज ने शंक्र के अश्देल-बेदान्त का छण्डन किया था, पैसे ही उन्होंते 
भी शंकराचार्य के केवल अद्वेतवाद का खण्डन किया । ईश्वर चित और अचित्‌ से विशिष्ट है 
(विशिव्टाद तवाद) । जीव ईश्वर का अंश हैं और ईश्वर से सायुज्य-लाभ कर सकता है। 
ईपबर-प्राप्ति का एकमात्र उपाय भक्ति है। भक्ति को पराक्षाष्ठा प्रभति है। भक्तिमार्ग से कर्म 
सार्ग कर शासमार्थ का समन्वय है। जगत मिथ्या नहीं है, किल्‍ूं सत्‌ है और जगतू ईश्वर से 
अपृथकू-सिद्ध है। रामानुज के इन प्िद्धान्तों से मतीही वर्शन का भेल बैठता है। इनके आधार 
पर बाधुसिक युग में रामानुज-दर्शन का मेल अनेक पाश्चर्य दा्शमनिकों के विचार से क्रिया 
गया है । 


रामादुज औौर आधुनिक पराश्यात्य दार्शनिक 


ईप्चर के विषय में सामास्यत; पाँच मत प्रचलित हैं--- 

(१) ईश्वर का अप्तित्व सहीं है, ऐसा अनीश्वरवादी कहते हैं । 

(२) ईएचर के बारे में मनुष्य को कोई ज्ञान नहीं हो सकता है, ऐसा अज्ञयवादी कहते हैं । 

(१) ईश्वर जगत्‌ का निमित्त कारण है, ऐसा देववादी कहते हैं। देववाद एक्रेए्बरवाद है । 

(४) ईए्वर जगतू है ओर जपत ईप्वर है, ऐसा सर्वेश्वरवादी कहते हैं। सर्देश्वरवाद भी 
एकेश्धरवाद है । 

(४५) ईएचर एक है और वह जगत का निभित्त तथा उपादान कारण दोनों है, ऐसा 
ईप्रदरवादी कहते हैं । यह ईश्वरबाद सर्वश्रेष्ठ एकेश्वरवाद है | 


इन पाँचों मतों में ईश्वरबाद हो धर्तवकों की हिट मे मान्य है। रामासुज सम्पूर्ण सेसार 
में सर्वश्रेष्ठ ईश्वरवादी हैँ। इस कारण संसार में जितने एकैश्वरवादी था ईश्वरवादी हुए हैं, उन 
सबके विचार रामानुज के विचार से मिलते-जुलते हैं | 


आधुर्तिक युभ में रामानुज-दर्शन के अनुयायी और विद्वान श्रों० पी० एन० औीमिवासाचारी 
ने डॉ० राधाकृष्णम्‌ द्वारा सम्पादित हिस्ट्री ऑफ फिलासफी : ईस्टर्ल एण्ड वेस्टर्न! के अथम भाग 
में अपने लेख में लिखा है कि पश्चिम के सभी दरार्शनिकों में यूनानी दार्शनिक प्लाटिक्स रामानुज 
के सर्वाधिक निकट हैं । उनके इस कथन का खाधार प्लाटिसस के अग्नप्तिध्चित सिदान्त | 


सयु २ रासानुअ और पाश्चात्य दर्शन छ्पू 


(क) धत्‌ एक है। उच्को एक' बाग से हो पृक्तारा जाना चाहिए। उसके अच्य नाम 
उसके सुणों का वर्णन करते हैं। 

खि) स्वर्ण जगत्‌ इस एक से आाविरभेत हुआ है । 

(ग) इस एक से एक होना प्रत्येक सनुष्य का लक्ष्य है। इस ऐक्ग-लाभ के लिए एकमात्र 
भार्भ रहस्पवाद है जिसको पराक्ाष्ठा एक के साक्षात्‌ तथा अपयोक्ष अनुभव में होती 
है | यहू अनुभव तिरतिशय आनन्द है। 

पुनश्च रहुश्यवादी दार्शदिक औओ० शमचन्द्र दत्तात्रेय रानाडे ने डॉ० राषाकृष्णन द्वारा 

सम्पादित कस्टेम्पोरेरी इण्डियस फिलासफ्ों' में अपने लेख में कहा कि रामानुज-दर्शव की तुलया 
अंग्रेज दार्शनिक जेम्स वार्ड! के ईश्वरवाद और हेस्टिग्स रेशडल के व्यक्तित्वपूर्ण अत्ययवाद 
(पसंनल आाइडियलिज्म) से की जा सकती है । हम इस प्रसंग में यह थी जोड़ सकते हैं कि अंग्रेज 
दार्शनिक भिगिल पैटियन के व्यक्तित्वपूर्ण प्रत्ययवाद की भी तुलना रामामुज के विचार से की जा 
सकती है | फिर वहीं प्रो० ए० औार० बाडिया मे अपने लेख में दिखलाया है कि रामातुज का 
विशिष्टादेसवाद हेगल के मूुतिमात्‌ अद्वेलवाद के समकक्ष है | 

अपरंच आधुनिक मग के जस्वित्ववादों दार्शनिक ग्रेबील गरार्सेल (१८८४८-१६७३) के 

तिस्नलिखित विचार रामानुत् के विच्षारों के अधिक निकट हैं -- 

(१) मार्उल के दार्शनिक विचार उत्की आध्यात्मिक बाला व साधना के अंग्र हैं। वे 
आशा, प्रेम तथा विश्वासएात्र का विवेचन करते हैं॥ इस विवेचत से वहु ईश्वर के 
अष्तित्व तक पहुँचते हैं और उसमें विश्वास करते हैं। श्षद्धा-विश्वास की उसकी 
व्याख्या धामिक चेतना का विशद वर्णन है। 

(रो उनका कहुना है कि दार्शनिक समस्या रहस्य है और रहस्थ का मतलब बहू अनुप्तव 
है जो किसी विषय में रखा मही जा सकता, जो विषयत्रद्ध नहीं हो सकता और इसके 
साथ ही जियकी लिलांजलि भी भहीं दी जा सकती है । 

(३) मेरा” और मेरे शरीर से सम्बन्ध रहस्वात्मक है । इस सम्बन्ध को कियी कोटि या 
शपहि में अभिव्यक्त चही किया जा श्रकृता । बह अपनी कोटि स्वत: है | 

(४) मनुष्य का व्यक्तित्व कुमो ईश्वर में विलोच नहीं हो तकता हैं। ईश्वर का साक्षात्कार 
करते पर भी मनुष्य अदती अस्मिता को कायम रखता है । 

(५) मनुष्य का ईश्वर से संभाषण करना था ईश्वर से सम्पर्स स्थापित करना उसके जीवन 
की मुख्य लक्ष्य है | 

(६) मारसल अपनी साथना में अस्त में उच् स्थान पर पहुँचते हैं जहाँ ईश्चर का साक्षात्कार 
किया जाता है और ईश्वर प्रत्येक्त साधक के लिए तू (दाल) हो जाता है। ईश्वर 
बगुण और साकार है भौर हम सभी चैत्तन प्राणी उससे व्यक्तिगत रूप से सम्बन्धित 
हैं । पूजा और भ्रार्थता में उससे साक्षात्कार क्रिया जा सकता है । 

मार्सेल का भुख्य दार्शनिक ग्रन्थ है 'द पिस्ट्री ऑफ बीईग', जो सर्वप्रथम प्रिफर्ड लेक्डर्स 

के रूप में प्रकट हुआ था । रामानुज के प्रन्‍्थों के साथ इस ग्रत्थ का तुलवात्मक अनुशीजलत करने 
से रहुस्य और आध्यात्मिक अनुभव की व्याख्या पर विशेष प्रकाश पड़ेगा । 

अस्त में प्रायः रामानुज के समकालीन ससीही सन्त बोनावेल्चरा के विचारों से रामानूज 

का मत भिलता-छुलता दिखाया जा सकता है। ये दोतों दार्शनिक प्रध्ययुगीद हैं। अतः उतकी 
तुलमा का विशेष उल्लेख आवश्यक है । | 

१० 


कद हिन्दुस्तानी आगे ४१ 


परमानुश्च और नोसवेत्शरा 
सस्त ब्ोनावेन्चरा (१२११-१२०४) फॉसिस्कत सम्प्रदाय के आचार्य हैं। रामानुज को 


प्राँति वे भी एक प्रभुख मध्ययुगीत दार्शनिक हैं और धर्म-दर्शन के साथ सभी विद्याओं का समन्वय 
करते हैं। बोनावेन्वरा के अनुसार दर्शवशास्क्त की तीन शाखाएं हैं-- बुद्धिबादी, प्रकृलिवादी और 
तीतिवादी । बुड्धिवादी की परुवः दीन शाब्राएँ हैं->-व्याकरण, तकशास्त और भाषण-कला । प्रकृत्ति- 
वादी की तौन शाबाएँ हैं--तर्व-मीमाँता, गणित और भोतिकी । अच्छ में नीतिशास्क्ष को तीन 
शादाएँ हैं-- धर्मशास्त या रहस्पवाई, अर्धशास्त् और राजनीतिविज्ञात । ये सभी विद्याएँ मानतों है 
कि ईश्वर का अनुग्रह धर्मशास्त्र के परत्थों के अनुशीलन से प्रा्त होता है। इस प्रकार धर्मशास्त् 
और रहृस्थवाद सभी विद्याओं के प्ररक्ष दमा प्रयोजन हैं । 

बोनसवेस्चरा के अनुसार धर्म का आधार भदता या भक्ति है। यहु भक्ति वेज्ञानिक भावना 
साइंटिया आकेक्टिव अर्थात्‌ भावगा और ज्ञान एकरमेव हैं। इस ज्ञानासिन्न भक्ति से भक्त 
अगवाधु का दर्शन करता है और अस्त में भगवातर से सायुज्य-लाभ करता है । भगवान्‌ लिविषधिता में 
एकता हैं. जिसे बोनावेन्चरा हिकदेद (ट्वियुता डेयटी) कहते हैं। ईश्वर-लास के लिए बोना- 


कट 


वेस्चरए मे जिस भक्ति-मार्ग को बताया है, उसमें छह सोपन है -- (१) इन्द्िय-अनुभव, (२) कल्पता, 
(३) बीद्धिक ज्ञाद, (४) वित्त, (५) प्रातिभ ज्ञान और (६) पूर्ण प्रजञान (सेन्सस, इसेजिनेशन, 
शहल्रो इन्टेलेक्टस, इन्टेलीजेन्शिया, थोपेक्स मेस्टिस )। उनकी मुक्ति [साल्वेशन) की कल्पना ईएवर से 
सायुज्य प्राप्त करने मुँगे है। इस अकार बोसावेल्वरा' का पड़ंग भक्तिमार्ग और मुक्ति रामानुज के 
भत्तिमार्स और मोक्ष से मिसते-जुलते हैं । यहाँ उल्लेखनीय है कि रामामुज् ने विवेक, विभोक, धध्यापत, 
क्रिया, कल्याण, अनवसाद तथा अनुद्धर्ष, इव सात साधनों को ध्क्ति का सोपाव बताया है । फिर 
बोनावेन्चर रापानुज की हो भाँति विश्वास की व्याध्या करते हैं। वे बताते है कि विश्वास 
कैसे प्राप्त किया जा सकता है और कैसे वहु विषवास के आगे ले जाता है! बोलावेस्थरा वे आत्मा की 
याजा को नौ दिल की माछा बतलाया है । इस यात्रा में ब्रात्मा पहले पाप से प्रायश्वित तक बाती 
है। फिर वहाँ से दस आदेशों तक जाती है जो मसीही मत के मुख्य महादेश हैं। वहाँ थे वह 
दीनता, अहाचर्य भौर सत्ता के पवित्न और ऐच्छिक् गुण्यें की ओर बढ़तों है! वहाँ से बह समस्त 
श्रेय की और बढ़ जाती है। तत्पस्चात्‌ वह साथ आननन्‍्दों की ओर बढ़ती है जिनका कलेख 
बाइबिल के मैथ्यू! नामक पुस्तक में है। तत्पश्वातू वह अध्यात्म के बारह फलो को प्राप्त करती 
है जिनका बाइविल मे उल्लेख किया गया है। भन्त में बह निर्णय (जजमेंट) के पास पहुँवती है 
ओर वहाँ से वह स्वर्ग जाती है। गह समूचा वर्णन रामानुज के अपत्ति-सार्ग का झाष्य लगता है। 
रासायुज के प्रपत्ति-मार्ग में जो छह अज्ञ बताये गये हैं--अनुकूल्य-पंकल्प, प्रातिकूल्य-वर्जन, महा- 
विश्वास, कार्पण्य, गोप्तृत्व-वरण भौर आत्म-विक्षेप । इनके पालन से जीवात्म! ब्रह्मतोक के पास 
पहुँचती हैं और क्रमश: सालोवय, सामीष्य, साख्य्य और साथुज्य मुक्ति प्राप्त करती है | इस प्रकार 
रामानुज और बोनवेल्च॒रा के भक्ति-दर्शर श्राय: समान हैं । दोनों रहस्ववादी धर्म-मीमांसा (विओ- 
लोजिमा मिस्टिका) को मातते हैं। किस्तु दोनों का आरण्स-बिन्दु धर्मशास्त्र के ग्रस्थों के वाकव हैं । 
रामातुज वेदार्थ-संग्रह में वेदों का अर्थ अपने भक्तिमारगें के पश्ष में करते हैं और बोनावेन्चरा तवीच 
तियम (न्यू देस्दामेंढ) को व्यावया अफसे सक्ति-दर्शव के पक्ष में करते हैँ। इस प्रकार रामानुज 
कौर बोनावेन्वरा के दार्शनिक सिद्धास्तों और प्रणालियों में पर्याप्त समानता है । 
रामानुज और हेगत 

किन्तु उपयुक्त तुलवा से यह निष्कर्ष नहीं निकालना चाहिए कि रामानुज का बने अब 
कासाठीठ हो गया है। जाधुनिक दुब में अनेक भारतीय दार्शनिकों ने रामानुज पर हेवश के 


रामासुण ओर पाश्यात्म दशंत छल 


ही तुझनां करके सिद्ध किया है कि रामतुज का दर्शन उन्नीसवीं शताज्दों के सर्वेश्रेष्ठ 

* हेंगल के दर्शन के समकक्ष है। हेगल् के जित विचारों का साम्य रामानुज के विचारों से 

जाता है, वे निम्नलिछित हैं--- 

(क) परम सत्ता एक है और वह मूतिमाद एरता है, ने कि अपूर्त ) रामानुज की शब्दावलों 
में बहु विशिष्ट अद्ेत है, शुद्ध भद्दे त या केवल अद्व त तहीं । 

खि) समस्त जगत परमसत्‌ फा आान्तरिक विकास है। रामानुज की शब्दाकलो में समस्त 
जगत ब्रह्म का स्वगत परिणाम है । 

(श) प्रभसत्ता का रूप लिदृतू हैं। ॥ह जड़ और चेतन का समन्वय है। हेगत चेतन को 
वाद और जड़ को प्रतिवाद कहता हैं तथा ईश्वर को संबाद । रामामुज मे ईश्वर को 
बवितू तथा अचित्‌ से विशिष्ट कहा है और चित कौर अजित को परस्पर व्यावत्तंक 


भी माना हैं। इसलिए हेगल ने परमसत्‌ को जिस बाद, प्रतिवाद, संवाद द्वारा 
निरूपिंत किया है, वह रामानुज के खैतवाद को, चित्‌, अचितू और ईश्वर को, न्याय- 
संगत रूप में प्रस्तुत करता है । 

(भर) हेगल ने ज्ञान और प्रेम का समल्वय क्रिया है जो राभानुज्ञ के ज्ञान और भक्ति के 
समुज्चय के समान है ! शुद्ध भक्ति या प्रेम ज्ञान है भोर ज्ञान शुद्ध भक्ति है । इसी 
आधार पर दर्शन और धर्र को भो हेगल वैसा ही मानते हैं, जेस्ते रामानुज | बात्तव 
में हेगल कला, धर्म और दर्शन के तिकू में विश्वास करते हैं । इनमे से कन्ना शोर 
धर्म में कुछ इन्द्र रहता है जिसका समाधान दर्शद में होता है। दर्शन में इसके 
अतिरिक्त कलात्मकृता ओर धर्मचीलता का ही गुण रहता है। इस प्रकार जो दर्शक 
सम्पन्न होता है, वहू आत्म-याक्षात्कार पर जाधारित घ॒र्म है । यमाचुज हेगल के इस 
विवेचन से सहयत प्रतोत होते हैं क्योंकि इन्होंते जिठ दर्शन को स्वीक/र किया है, उसमें 
धापमिक चेतन! के विषय के रूप में हो ईश्वर श्रकट होता है। इसी प्रकार हो डे 
कहते हैं कि धार्मिक चेतना से अधिक ठोस सत्ता को जो लोग खोजना चाहते हैं, वे 
नहीं जापते कि वे वया छोज रहे हैं। ईएवर से अधिक ठोस कोई सत्ता मही है । 

(8) हैंगेल ईश्वरवादी हैं। उसका ईश्वरवाद मसीड्ी धर्म का ईश्वरवाद है। वे ईपामसोह 
के मफयम से ही ईश्वर-लाम को संभव मानते हैं । रामनुज ऐसा नहीं मानते । किस्तु 
वे लक्ष्मी के मध्यम से वारायण या ईश्वर की प्राप्त करने पर जोर देते हैं | उनक 
मत मे लक्ष्वी ईश्वर के अस-छझुप हैं, ठोक बेसे ही जबैसे मसीही ईश्वरवाव में ईसा 
ईएवर के अब-खूप हैं! 

(च) हेगलबाद को व्याख्या करते हुए हेवत के अनुयात्रियों में, विशेषत्ः इटली के दा्श- 
तिक क्ोचे ते मिरमेश्ष सतू को सत्यक्र, शिवप, सुर्दरस से अपुथकू सिद्ध किया है । 
उनका कहना है कि ईश्वर के युण ईश्वर को सत्ता का विश्नाजन नहों करते हैं, 
वे उसके मात्र विशेषण हैं। इस प्रकार वे विशेषण (डिस्टिक्सत) और विभाजस 

(डिवीजम) मे भेद करते हैं। ऐसा विश्रेषणवाद रासानुज भी मानते हैं, क्‍योंकि के 
भो मालतें हैं कि ईश्वर के छह गुण है और वे छहू गुण ईश्वर को छह प्रकार का नही 
बताते हैं । इन बडुगुणों के रहते हुए भी ईश्वर एक है । 

इस प्रकार रामानुज-दर्शन को व्यक्तित्वपूर्ण प्रत्ययवाद (पर्सव लिस्टिक जआइडियलज्म) के 

नहछपित फिया जा सकता है । 

और संवृतिशास्त्र (फेनामेनालोजी) 

वरस्तु रामानुज को शान-मीर्मासा हेगल की शञान-मीमाँसा से कुछ सित्न भी है। समकाश्ीन 

रल्ल (फेमामेनातॉनी) की तरह रामानृज भी कुछ ऐसे सिद्धान्तों को भानते हैं जिनके 
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परण उनका दर्शन समकासीत शात-मीमासा के लिए महत्त्वपूर्ण हैं। इस हष्टि से निम्नलिखित 
सेद्धान्‍्त उल्लेखनीय हैं-- 

(१) ज्ञाव सविषयक होता है । हुसर्ल से इस मास्यता को अधिक बल प्रदान किया कौर 

दावा किया कि प्रत्येक शान किसी-नन्‍किसी विषय की ओर उन्मुख रहता है, वह 


निवियय नहीं हो सकता है | ठीक ऐसे ही रामानृुज का सिद्धान्त है । थे चैतन्यमात्र 
को सविधयक फहते हैं। ब्रह्म-्प्राष्ति में भी चैतन्य सविषयक रहता है, ठीक वैसे ही 
जैसे प्रत्यक्ष दशा में वह किसी पिंयय की और उन्मुस् रहता है । 

(२) किन्तु संबृतिशास्त्र फिनामेनालोजी) जिंद विषयों का विवेबन करत है वे शुद्ध 
प्रत्यय हैं और बाह्य जगत के अध्तित्ववानू विषयों से उनका सम्पर्क नहीं है। रामा- 
नुज ऐसा नही मानते । वे सत्ख्यातिवादी हैं और प्रत्येक ज्ञान के त्रियय को यथार्थत: 
सत्‌ मानते हैं। वे फेवामिवालोजी के कोष्ठोकरण (ब्रंकेटिए) तथा अपचय को 
स्वीकार नहीं करते हैं । 

(३) परल्तु संवृतिशास्त्र फिनामेनाश्लोजी) के दार्शनिक की तरह रामानुज भक्ति, अद्धा 
और विश्वास का निरूपण करते हैं । भ्राववाओं के निहुपण में वे पृणतया फेतामिला- 
बोजी को स्वीकार करते हैं। भाव-जगतु का उनका वर्णत आध्यात्मिक है । उसका 
प्रमाण उनका धामिक अनुभव है । 

(४) भहम्‌ के विश्लेषण में भी संबृतिशास्त् (फेलामेनालोजी) जिस स्वातरूय और भाव 


का वर्गन करता है, वह रामानुज को स्वीकार्य है । उदाहरण के लिए, जिस स्वातन्थ्य 
का चित्रण साले करते हैं, वह रामातुज के मत पे भी मानव-वितना का सक्षण लगता 
है । किन्तु यह स्वातन्त्य ईश्वर की अधीनता का ज्ञान है, जैसे संदृतिशास्त (फेसा- 
मनालोकी , में कौर हेगल के दर्शन भें स्वतस्बता ऋभिवार्यता दा झान है। जो अधि- 
वार्यत: सत्‌ है, उसवा ज्ञान रखना हा मानवनवातम्ध्य है। रामानुज के मत से सब 
कुछ ईशएवराधीन है, इसलिए ईश्वर के आधरल्त का जान मानव-स्वातरूय है । 


तिरीश्वरवादी साल के अनुपार धब कुछ सार्य-फारण से निर्धारित है और इस निवारण 
का ज्ञान प्रात्त करता स्वातन्य है। इस प्रकार एक तरह से सात के यहाँ भी 
वरलच्य या प्रवशता का ज्ञान हवय॑ स्वासन्थ्य हैं! 


चिपक ्ः कत ष् ह री 
इस प्रकार रामानुज का दर्शन पाश्चात्य दर्शद के उपयुक्त स्तों मे अधिक मिलता-जुमता 


है, पर रामानुज जैसा कोई पाश्चात्य दार्शनिक नहीं है। उतके कुछ मतों की ही सभावता तत्‌-सहश 
पाएचात्य मतों से दिखाई गयी है! मूलतः रामातुज धर्म-वार्शनिक हैं। इस कारण सभी पाश्यात्य 
धर्म-दर्शनों से उनके धर्म-दर्शश की तुछनता आयाती से की जा प्कती है। भारत में समस्त घर्म- 
दार्शनिक, जो रामातुज के बाद हुए, उनके विशिष्टाहेतवाद से प्रभावित हैं और जहाँ कहीं उनका 
अपना पिद्धान्‍्त नहीं रहता, वहाँ वे रामानुज का दर्शन ही मानते हैं। किस्तु ठीक यही बात पश्चिम 
के धर्म-दर्शनों के विवारकों के बारे में नहीं कही जा सकती । कारण वे बपनी परम्पराओं, 
संस्कृतियों और साम्पभवायिक रीतियों से बंधे हैं। फिर भी ईश्वर के गुण के बारे में, ईश्वर और 
जीव के सम्बन्ध के बारे में, अशुभ के बारे में, भक्तिपूर्ण जीवन के बारे में, ईश्वर के प्रति प्रेम के 
बारे में वे जो कुछ कहते हैं, वह शामातुज के दर्शत से काफी मेल रखता है। यदि उन्हें उनके 
पूर्वापरह्लों से हठा दिया जाय और राभावुज को भी उनके पूर्वागहों से हटा दिया जाय तो भावबोध के 
हतर पर दोनों का एक ही धर्म-रर्शन प्रतीत होगा । थदि हूम्र रामातुज को धर्म-दर्शन का कोपर- 
निकस फहें तो इसमे कोई मतिशयोक्ति ते होगी। शक 


दोष छाक्ू, दर्शन विज्ञाप 


जएं प्रककशन 


भावस और विज्ञान ले० डॉ० रामलषन सचान 
प्रक्रशक्ष--सानस संगत, ओऔी प्रयाग नरायण मंदिर (शिवाला) कानपुर-१ 
मुल्य --साठ रुपये 
मानस और विज्ञान! दामक पुस्तक दरअसल मालस का आधुनिक विशान के परिप्रेक्ष्य 
हे अनुशीलन' शीर्षक से कातपुर विश्वविद्यालय की पी-एच० डो० उपाधि के लिए स्वीकृत शोध- 
प्रबन्ध है । पुस्तक की समस्त सामग्री सात अध्यायों में है--विज्ञान का स्वरूप, संस्कृति 
एवं समाज का वैज्ञानिक स्वरूप, चिकित्साशास्ल एुवं जेविक सिद्धान्त के परिप्रेय में, जलवायु 
विज्ञान के परिग्रेदय मे, विमान एवं बैमानिकी के परिप्रेक्ष्य में, भोतिक विज्ञान के परिप्रेक्ष्य में, एवं 
रसायम' विज्ञान के परिप्रेक्ष्य मे मानस का अनुशीलत किया गया है । इस विविद्व वैज्ञानिक विषयों 
के विवेचन में सेखक की खोज न कैक्‍्ल मानस! पर आधारित है, बल्कि उन्होंने वेदिक साहित्य का 
भी उतना ही उपयोग क्रिया है जितना कि तुलसो-कृत रामचरितमानप का! मानस) में प्रगृक्त 
वैज्ञानिक शब्दावली बा लेखा-जोबा प्रस्तुत करते हुए वेदिक साहित्य से सेकर 'रामचरितमानस 
ठक दा समुचा साहित्य लेखक के हृष्टिपय में रहा है | लेखक मे जैविक सिद्धान्तों के विश्लेषण में 
उल्लेखनीय निष्कर्ष तिकाला है कि आधुनिक विज्ञान को अधुवातन खोज है कि किसी मनुष्य में 
हानिकारक जीन को नष्ट करके उससे सम्बन्धित भयंक्षर रोगों का अस्त किया जा सकता है । इसी 
प्रकार अच्छे या बुरे लक्षण बाले जीव का समावेश करके भावी संवानों को इच्छानुसार गुणवाल्ा 
पैदा किया जा सकता है । इस दिशा में शोधकार्य हो रहा है और बहु दिन शीक्ष ही आने बाला है 
अब शाम यथा रावण जैसे मनोवाछित व्यक्ति उत्पन्न किये जा सकेगे ।'*' "एकता में अवेकता तथा 
कनेकता में एकता जीत की विशेषत्ताओं के कारण होती है ।” इस जैविक सिद्धान्त की पृष्टि विद्वत्‌ 
खसेखक ते मानस के स्ाध्यम से इस प्रकार की हैं--- 
एक पिला के बियुल्ष कुमार । 
होहि पृथक गुन सील अचारा )।७5६॥९ पे ७/5७ के तक 
भाशय बहू है क्रि मानसकार को तिश्चित रूप से लाधुल्िक जैविक (एवं आनुवंशिक प्रिद्धान्तों 
की जानकारी थी -व्या यह एक विचारणीय विन्छु वहीं है ? 
आधुनिक विभात एवं वेशानिकों के सम्बन्ध में लेखक ते कुठ विष्कर्व दिये हैं । अध्याय 
के प्रारम्भ (१० १९४-११५) में लेखक ते त केवल भारतवर्ष में, अपितु विश्व के अन्य देशों में 
प्राप्त उड़न-कथाओ का सविस्तार लेबर पस्तुत किया है और लिखा है कि “बद्ि हम भारत में 
विमान की उड़ान की प्रारस्मिक कल्पताओं पर दृष्टिपात करें, तो हमें अपने आचीवतम ग्रंथ बेदों 
का अवलोकन करना पड़ेगा ! और फिर, वैदिक साहित्य में विश्ञार, वायुयात था आकाशयान का 
जहाँ भी उल्लेख है, लेखक ते उसकी सविस्तार जानकारी दो है। सावस! में भी “विधान” शब्द 
कई बार प्रयुक्त हुआ है। लेखक का निष्कर्ष उल्लेखनीय है कि “भारतीयों को प्राचीन काल में 
सड्डयन विद्या का ज्ञान या जो बीच में विलुप्त होकर उनकी साहित्यिक कृतियों में सांस्कृतिक 
विरासत और कल्पना के पुट है व्यक्त होता हुआ रामचरितमातस' की अरुतुति में था सका है |! 
बात अलग है कि आधुनिक यंत्र-निमिद विमान की तरह प्राचीन काल के पिम्रान ने थे । 
प्राचीमकालीन विम्रान सवार की इच्छाशक्ति या प्रेरणा से चलते थे। राम ने अयोध्यवाशियों को 
जाते हुए देखकर तगर के निकठ विमान को उतरने के लिए प्रेरित करिय[--- 
आवत देखि लोग सब क्रवातिधु भगवान । 
तेगर निकट प्रशु प्रेरेठ उतरेद भूमि बिमाम ७ इक 
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इसी प्रकारं-- 
उतरि कहेउ प्रभु पृष्पकहि तुम्ह कुबेर हि जाहु | 
प्रेरित राम चले सो हरण बिरहु अति ताहु !७४थ ।! 


यहाँ तो यह भी साफ हो जाता है कि विमात ने केवल प्रेरित होकर कुबेर के पास भया, 
बल्कि उसे हर्ष-विषाद भी हुआ । क्‍या कुबेर का पुष्पक् विभाल जीवधारियों की तरह आचरण 
करता था ? यदि ऐसा मानस” में है, ठो आधुनिक विज्ञान के परिग्रेषय में तुलना कैसी ? इतना हो 
नही, भानसकार ने और भी झद्धुत फल्पनाएँ की है। रावण सीता का अपहरण करके ले जा रहा 


है । तुनसी लिखते हैं--- 
क्रोग्रवंत तब रावन लीन्हिंसि रथ बैठाए | 


चला गत पंथ आतुर भर्य रथ हाँकि न जाई ॥३॥२८॥| 
करति बिलाप जाति नभ्न सीता । ब्याध् बिवस जनु मृगी सभीदा ।३॥२५।१ २॥ 
रथ भी आकाश-मार्ग से चलते थे। उनमें घोड़े भो जुते रहे होंगे, तभी तो रावण भयवश 
रथ की हक नहीं पा रहा है । 
आगे लेखक ने विभाव के चलने पर घ्यनि-साम्य भी दिखाया है। विमान की ध्वभि के 
संदर्भ में मातस में है--- 
चलत बिभात कोलाहल होई । जय रघुवीर कहुद सब कोई ॥६।१ ,५८।-। 
इस १२ लेखक को टिप्पणी है--- यहाँ सभी के द्वारा कही गई 'राम की जय' था *रघुवीर 
की जय तो स्पष्ठ है, किन्तु विभान के चलते से होने वाली धवति अध्पष्ट है | इस तेज और अस्पष्ट 
ध्वनि को हो वैज्ञानिक भाषा में शोर और साहित्यिक भाषा में कोल्राहल बहा जा सकता है। इसी 
तथ्य को स्वीकारते हुए बाबा हरिहर प्रसाद जो ने कहा है कि मरुड़ पक्षी की री।ते से विभान से 
साथ ध्वति निकल रही है, उससे 'कोलाहुल' हो रहा है ५ वाल्मी॥ णमें ४ 
किया गया है कि ध्वति विमाच से ही है हो न आज वही 
स्पष्ट रूप में महानाद' शब्द का प्रयोग हुआ है। पं० रामनरेश जिपादी से ओरामचरित-मानस' 
की अपनी टीका में इसका अर्थ इस प्रकार दिया है--“विभान के चलते समय बढ़ा शोरहो रहा है । 
संब कोई रासचन्द्रजों को जय कह रहे हैं ।” मुझे भी ग्रही लगता है कि 'कोल्लाहल' का अर्थ विमान 
की ध्वत्ति' न करके “उस समय एकत्र बन्‍्दर-भालुओं का शोर” ही करता चाहिए, क्योंकि संभवत 
उन्होंते पहली बार पुष्पक-जैसा अनुपम विमान को उड़ते हुए देखा हो । दरभपल 'कोलाहल' किमी 
जीवधारी की ३ ही सकता है, जड़ पदार्थ की नहीं । कौर अगर मानस के अलुसार यह मान 
लिया जाय कि पुष्पक जीवधारी है भौर उप्ते हरब-विषाद होता है,--तो फिर माज के विमान की 
ध्वनि से उसकी तुलना उपादेय नहीं लगती । 
निष्कर्ष यह कि प्रहतुत कृति मानस और विज्ञान' सेखक के भ्रगाढ़ परिश्रम का फल् है । 
इसने सर्वधा एक नई दिशा की ओर इंगित किया है। पर, साभ ही पह भी कि मानसकार को वैज्ञानिक 
एवं तकनोकी शब्दावलों की उपलब्धि अपमे प्राचीन साहित्य से हुई है, उनकी अपनी निजता नही है 
... _ भइतक की बड़ी प्रशंसा हुई है। आमुद्य के साथ पूरे-पूरे भाठ पृष्ठ प्रशंसा के हैं। किन्त, इस 
संबंध में अभी अन्तिम रूप से बहुत कुछ सोध बाकी है ॥ प्रस्तुत पुस्तक इस प्रकार के विषम की 
सोच को पक त्तो ४ 940 । अं 
प्रकाशन के संघ में इतना ओऔर--कि प्रकाशक ने पृस्त' 5 
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को भू हा शु मुद्रण भी लिजलिजा है | कागज म्ी घटिया लगाया गया है । मुल्य 
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